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La Biblioteca Publica de Estocolmo:

Caroline Constant

arquitectura entre la naturaleza y la ciudad

n 1920, cuando se le encargd el disefio de la Biblioteca
Pdblica de Estocolmo, Erik Gunnar Asplund ya estaba invo-
lucrado en la realizacion de un plan director para la zona de la
Colina del Observatorio cedida por la ciudad para el emplaza-
miento de la primera biblioteca publica de Estocolmo. La evalua-
cién critica que se ha hecho de la biblioteca de Asplund ha
considerado principalmente las cualidades estilisticas del edifi-
cio en lugar de sus implicaciones urbanas.! Sin embargo, desde
el momento en que entré a formar parte del Comité de la Biblio-
teca, en 1918, hasta después de 1928, en que el edificio fue
abierto al publico, Asplund estudio una serie de estrategias para
el notable emplazamiento. La parcela objeto de la intervencion
se encuentra en el cruce de dos calles principales a los pies de
la Colina del Observatorio, un empinado promontorio natural en
la ciudad, resto de un pasado arcaico, formado durante la reti-
rada de la dltima glaciacion.

En el presente estudio se van a considerar las numerosas
propuestas de emplazamiento realizadas por Asplund, asi como
los correspondientes disefios para el Parque de la Biblioteca, a
fin de situar el edificio en una discusién més amplia sobre temas
centrales a su arquitectura —/a relacion entre espacio y hombre,
entre objeto y hombre, entre naturaleza y hombre?— temas que
se ven mas agudizados a través de la dramatica yuxtaposicion
de la doble condicién urbana y natural del lugar.

El proyecto del edificio tuvo una larga historia. En 1910 el
Consejo Municipal de Estocolmo formé un Comité para la Biblio-
teca Publica llevando a cabo una idea que habia sido discutida
durante algun tiempo. La primera propuesta del comité en 1912
fue modesta, reflejo de los limitados fondos disponibles enton-
ces.3 En 1918 el impetu por el proyecto se vio renovado gracias
a un generoso donativo de la familia de banqueros Wallenberg,
complementado con fondos de la Fundacion Forsgren adminis-
trados por el estado. En ese mismo afio la ciudad dono para el
proyecto el terreno situado a los pies de la Colina del Observato-
rio, y Asplund fue invitado a unirse al Comité de la Biblioteca a fin
de determinar las necesidades programaticas y preparar un
escrito del concurso. En febrero de 1920 se dio a conocer,
rodeado de una gran publicidad, su primer plano, estimulando la

discusién publica sobre el proyecto. En agosto de ese mismo
ano, Asplund y el jefe bibliotecario Fredrink Hjelmgvist fueron
enviados a visitar las instalaciones de algunas bibliotecas publi-
cas en Estados Unidos donde se daban los mas variados tipos.
Las anotaciones hechas por Asplund durante el viaje indican su
interés por todos los aspectos del disefio de la biblioteca con-
temporanea, desde el equipamiento a las estrategias de proyec-
tacion. A su regreso, en lugar de convocar un concurso, lo que
era practica normal para los edificios publicos en Suecia, el
Comité decidié conceder el encargo a Asplund, aprovechandose
de su gran familiaridad con los detalles del emplazamiento y del
programa.

La biblioteca sirve a un doble propdsito en la vida civica de
Estocolmo; como testamento monumental de la adquisicion de
sabiduria tiene una vital presencia simbélica; como santuario o
retiro se encuentra funcionalmente aislada de la vida diaria de la
ciudad. Estos requerimientos opuestos se combinan mediante el
reto que plantea el lugar: relacionar el edificio con las condicio-
nes naturales de la Colina del Observatorio y a la vez satisfacer
las necesidades programaticas de un volumen controlado e inte-
riorizado. A través de sus estudios de emplazamiento, Aspiund
llegd a concebir el edificio como un volumen compacto, capaz
de enfrentarse a la imponente presencia de la colina, pero asi-
mismo optd por distanciar el edificio de la estructura urbana.

Los primeros croquis de Asplund demuestran su preocupa-
cion por la monumentalidad de la estructura, vista como parte de
una secuencia de edificios alineados en las calles y elevandose
sobre la colina, coronada por el Viejo Observatorio de Carl Har-
leman (1748-53). En varios estudios hechos en 1919 situd una
rotonda en el cruce, colocandola en el extremo cerrado de un
bloque en forma de herradura. Volumen cilindrico con ventanas
altas y estrechas y rematado por un lucernario, la biblioteca
corona una serie de estrechos edificios de apartamentos que
ascienden por la colina escalonadamente a lo largo de Odenga-
tan, orientados perpendicularmente a la calle. Asplund traté a
Sveavagen, que corre paralela al cerro, de forma mas monumen-
tal, con edificios publicos organizados en un eje gue termina en
la cumbre. Esto se corresponde con los origenes de la avenida

The Stockholm Public Library: architecture between
nature and the city

In 1920, when he was awarded the commission to design
the Stockholm Public Library, Erik Gunnar Asplund was
already involved in formulating a master plan for the area of
Observatory Hill, donated by the city as the site for
Stockholm's first public library. Critical evaluation of
Asplund's library has focused primarily on the building’s
stylistic qualities rather than its urban implications.’ Yet
from 1918, when he was appointed to the Library
Committee, until after 1928, when the building first opened
to the public, Asplund studied a series of strategies for the
prominent site. It lies at the intersection of two main streets
at the base of Observatory Hill, a steep natural promontory
in the city - the remnant of an archaic past deposited by
retreating ice floes. This paper considers Asplund’s
numerous site proposals as well as his subsequent designs
for the Library Park in order to situate the building in a

broader discussion of issues central to his architecture -the
relationship between space and man, between object and
man, between nature and man? - issues made more
poignant by the site's dramatic juxtaposition of urban and
natural conditions.

The building project had a protracted history. In 1910 a
Public Library Committee was formed by the Stockholm
City Council putting into effect an idea that had been under
discussion for some time. The committee’s first proposal of
1912 was modest, reflecting the limited funding then
available.3 In 1918 impetus for the project was renewed by
a generous grant from the Wallenberg banking family,
supplemented by Forsgren Foundation funds administered
by the state. In the same year the city donated the site at
the foot of Observatory Hill for the project and Asplund was
invited to join the Library Committee to determine the
programmatic requirements and prepare a competition
brief. In February 1920 his first plan for the area was
unveiled with a great deal of publicity, stimulating public

discussion about the project. The following August Asplund
and head librarian Fredrik Hjelmgvist were sent on a tour of
public library facilities in the United States, where the
broadest public library systems proliferated. Asplund's
notes from this trip indicate his interest in every aspect of
contemporary library design, from equipment to planning
strategy. Upon his return, rather than proceed with the
competition, the usual practice for public buildings in
Sweden, the Committee elected to award Asplund the
commission, taking advantage of his intimate familiarity
with the nuances of the site and program

The library serves a dual purpose in the civic life of
Stockholm; as a monumental testament to the acquisition
of knowledge it has a vital symbolic presence, while as
sanctuary of retreat it is functionally isolated from the daily
lite of the city. These conflicting needs are compounded by
the unique challenge of the site - to relate the building to
the natural conditions of Observatory Hill while satisfying
the programmatic requirements of a controlled, internalized
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2. Propuesta 1919

3. Observatory Hill. Propuesta 1923

4. Observatory Hill. Propuesta 1920

5. Plano de situacion. Propuesta 1921.
6.8. Maqueta. Proyecto 1920

7. Maqueta. Propuesta 1923.

ey

opportunity to investigate the pragmatics of library
accommodations. When he was awarded the commission
upon his return he was able to approach the design from a
fresh point of view. In his first official proposal as architect
of the building, submitted in 1921, the library is a taut, cubic
volume with a central, domical lending room, surrounded
on four sides by reading rooms and stacks. Asplund now
positioned his round lending hall on the upper level
culminating a dramatic approach sequence inspired by the
New York and Boston Public Libraries, as well as Harvard's
Widener Library, all of which he visited on his American trip
The central position of the lending room and dramatic use
of light, ideas nascent in Asplund's early sketches, are also
ndebted to Albert Kahn's library for the University of
Michigan (1919)

The site plan is a simplified version of Asplund’s 1920
proposal, giving the library greater prominence. He set it off
from the street corner by a public square from which
formal, terraced gardens step up the hill on Odengatan

9.10. Propuesta de 1921




—fue construida por el rey Gustavo Il en el siglo XVIII para unir
el Palacio Real directamente con Haga, la casa de campo que
intentd rivalizar con Versalles—. También se ajusta estricta-
mente a las normas de planeamiento de la ciudad de 1915, que
exigian el emplazamiento de edificios publicos a lo largo de
Sveavagen y de blogues de apartamentos a lo largo de Odenga-
tan, dejando libre la esquina para proporcionar una vista de la
cumbre. A pesar de que el esquema sufriria cambios radicales,
en muchos sentidos este primer estudio se acerca al espiritu del
disenrio final de Asplund, un edificio monumental con una sala de
lectura circular y situado en un entorno publico.

En febrero de 1920 se hizo publica su primera propuesta de
planeamiento para la zona, representada por un plano de empla-
zamiento y una maqueta.* Asplund empled elementos arquitec-
ténicos para controlar toda la manzana, transformando la colina
en un conjunto de terrazas rectilineas. Concibid la colina como
una Acrdpolis del saber, densamente edificada con instalacio-
nes universitarias a lo largo de Sveavagen, edificios de aparta-
mentos en la subida a la colina y un gran complejo universitario
dominando la cumbre. Para terminar la secuencia, Asplund pro-
puso un edificio de patio circular que sustituyera al Observatorio;
la geometria de su solucién no se ajustaba a la posicién oblicua
de éste en la cumbre de la colina.

La bibiioteca juega un papel relativamente menor en este
esquema; volcada a Odengatan a través de una pequefia plaza
contigua al monumento a Sten Sture del escultor Carl Milles y a
terrazas-jardines que llevan hasta la cumbre.® La preocupacion
de Asplund por la panoramica desde la esquina, evidente en
muchos de sus primeros estudios, se manifiesta en una cho-
cante fotografia de la magueta donde la monumentalidad de la
biblioteca es eclipsada por el monumento de Milles y los edificios
universitarios que coronan la cumbre. Esta fue la propuesta de
Asplund mas extrema, en la que subordina cualquier expresion
natural al control arquitecténico. En la medida en que se modifi-
caban las estipulaciones de planeamiento de la ciudad, las criti-
cas contra el caracter predominantemente urbano del esquema
hicieron que el ayuntamiento revisara sus intenciones para el
area, lo cual permitio a Asplund una mayor libertad para explotar

los recursos naturales de la misma. A raiz de ello explord varias
formas de expresion de la continuidad entre arquitectura y
naturaleza.

El viaje que Asplund realiz6 al final de ese mismo afio a los
Estados Unidos le dio la oportunidad de estudiar las caracteristi-
cas tipoldgicas de los lugares de lectura. Cuando a su regreso se
le hizo el encargo pudo considerar el disefio desde un nuevo
punto de vista. En su primera propuesta oficial como arquitecto
del edificio, presentada en 1921, la biblioteca es un volumen
cubico tenso, con una sala de préstamos central cubierta con
una cupula y rodeada por los cuatro costados por salas de lec-
tura y pabellones. Asplund situd la sala de préstamos de planta
circular en el nivel superior, culminando una secuencia de reco-
rrido dramatica inspirada en las bibliotecas publicas de New
York y Boston, asi como en la Biblioteca Widener de Harward,
todas las cuales visito durante su viaje. La situacién central de la
sala de préstamos y el uso dramético de la luz, ideas que ya
aparecen en los primeros croquis de Asplund, también tienen su
origen en la biblioteca de Albert Kahn para la Universidad de
Michigan (1919).

El plano del emplazamiento es una version simplificada de la
propuesta de Asplund de 1920, dando a la biblioteca mayor
importancia. Esta se separa de la esquina de la calle por medio
de una plaza publica, desde la cual ascienden terrazas-jardines
por la colina del lado de Odengatan, llevando hasta un modesto
edificio publico.8 A lo largo de Sveavégen la biblioteca culmina
una serie de edificios publicos, incluyendo el propuesto para la
Facultad de Econémicas y Empresariales. Asplund enfatizd su
estructura proyectandolo por delante de los otros edificios, y al
mismo tiempo afirmd su independencia alejandolo de ellos y
haciendo que diera hacia la plaza de la esquina. Al principio no
intervino en la Colina del Observatorio para dotar asi de un telén
natural al conjunto arquitectonico, confirmando la secuencia
formal de edificios y jardines al borde de la manzana. A partir de
aqui Asplund empez¢ a concebir la biblioteca como un elemento
en un paisaje publico. En propuestas posteriores luché por resol-
ver la dicotomia planteada entre la condicién urbana y la condi-
cién natural del proyecto.

library terminates a pair of public buildings, including the
proposed Faculty of Economics and Business Adminis-
tration. Asplund emphasized his structure by projecting it
forward of the others; at the same time he asserted its
independence by turning it away from them to face the
corner plaza. Initially he left Observatory Hill untouched to
provide a natural backdrop to the architectural ensemble,
confining his formal sequence of buildings and gardens to
the edge of the block. Here Asplund began to conceive the
library as an element in a public landscape. In subsequent
proposals he struggled to reintegrate the dichotomous
realms of nature and the city.

By 1923 Asplund shifted the library to face Sveavagen,
again oriented toward a plaza at the intersection. This
reorientation was critical, establishing the library as an
element in an urban sequence of monumental public
buildings. To reinforce this reading Asplund positioned the
School of Economics on the opposite corner of the avenue,
where it was soon realized by Ivar Tengbom (1925-26).7
The park-like setting was now articulated as garden

terraces occuping the mid-block segments along each
street, with a monumental terrace at the summit
accommodating both the Old Observatory and a large
courtyard building. To negotiate the irregular terrain
between the lower and upper terraces, Asplund planned
straight runs of stairs combined with meandering paths, an
idea that was to prove seminal in his premiated 1926 park
proposal. Initially Asplund set the library on a low platform
overlooking the plaza at the intersection. Significantly the
complex seems to be more of the hill than of the urban
fabric, from which it is subtly removed. Ultimately he
elevated the platform to accommodate shops at street
level, thereby augmenting both the monumentality of the
structure and its distance from the space of the city.

By 1924 the building strategy achieved its final definition
and construction began. The central hall, now a cylindrical
volume, is surround on three sides by reading rooms and
book storage. Asplund planned the fourth side, originally
open toward the hill, to accommodate an extension,
realized in 1932. A monumental ramped stair to the

platform echoes the dramatic ascent within the building to
the cylindrical hall.

The Library's multiple historic references are often noted
The Egyptian influence of the hieroglyphs ringing the drum
and the neoclassicism of the monumental doorways,
inspired by Gottlieb Bindesboll's Thorvaldson Museum in
Copenhagen, extends to the entry hall reliefs by Ivar
Johnsson depicting scenes from the lliad. The volumetric
purity of the cylindrical lending room was perhaps inspired
by Ledoux's Barriere de la Villette, if not by local
neoclassical sources such as Tessin the Younger or Erik
Palmstedt. Seeking a new yet timeless mode of expression
Asplund merged these diverse historic sources into a
powerful architectural statement.

While the Library was under construction Asplund
continued to explore the possibilities for developing the
surrounding area as a public park. In 1926 he submitted a
proposal for the site along Sveavégen to a competition
organized to solicit suggestions for civic improvements. His
prize-winning scheme also underwent significant modifi-
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En 1923 Asplund trasladd la biblioteca para darle fachada a
Sveavégen, nuevamente orientada hacia una plaza en el cruce
Esta nueva orientacion fue importantisima ya que situaba la
biblioteca como un elemento en una secuencia urbana de edifi-
cios publicos monumentales. Para apoyar esta lectura Asplund
decidio localizar la Escuela de Economia en la esquina opuesta
de la avenida, donde pronto seria construida por Ivar Tencbon
(1925-26).7 El escenario ajardinado estaba articulado por las
terrazas-jardin que ocuparian segmentos entre los blogues a lo
largo de cada calle, con una enorme terraza en la cumbre que
albergaria el Viejo Observatorio y un gran edificio con patio. Para
salvar el problema del terreno irregular entre las terrazas inferior e
y superior, Asplund planed escaleras de tramos rectas combina- i
das con sendas serpenteantes, una idea que iba a ser el origen
de su propuesta para el parque, ganadora en 1926. En un princi-
pio Asplund situo la biblioteca en una plataforma baja sobre la
plaza que estaba en el cruce. Significativamente, el complejo
parece pertenecer mas a la colina que a la estructura urbana, de
la que estd sutilmente separada. Mas tarde elevd la plataforma
para poner tiendas al nivel de la calle, aumentando por consi-
guiente tanto la monumentalidad de la estructura como su dis-
tanciamiento del espacio urbano

En 1924 |a estrategia del edificio alcanzo su definicion final y
empezo la construccion. El vestibulo central, ahora un volumen
cilindrico, esta rodeado en tres lados por salas de lectura y de
almaceén de libros. Asplund cerr6 el cuarto lado, originalmente
abierto hacia la colina, a fin de acomodar una extension reali-
zada en 1932. Una monumental escalera en rampa hacia la
plataforma se hace eco de la dramatica ascensidon que existe
dentro del edificio hasta el vestibulo cilindrico.

Las multiples referencias histéricas de la biblioteca han sido
consideradas a menudo. La influencia egipcia de los jeroglificos
alrededor del tambor y el neoclasicismo de las entradas monu-
mentales inspiradas en el Museo Thorvaldson de Gottlieb Bin-
desboll en Copenhague, se extienden hasta los relieves del ves-
tibulo de la entrada, de Ivar Johnsson, que representan escenas
de la lliada. La pureza volumétrica de la sala cilindrica circulante
estuvo quiza inspirada en la Barriere de la Villette de Ledoux, si
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es que no tuvo su origen en referencias neoclasicas locales
tales como Tessin el Joven o Erik Palmstedt. En su busqueda de
una nueva forma de expresion atemporal, Asplund combiné
estas diversas fuentes histéricas en una poderosa manifestacion
arquitectonica.

Mientras se estaba construyendo la biblioteca, Asplund continud
estudiando posibilidades para convertir el area circundante en un
parque publico. En 1926 presentd una propuesta para la zona
situada a lo largo de Sveavdgen a un concurso que se convoco
pidiendo sugerencias para mejoras civicas. Su esquema, que
resultaria premiado, también sufri® modificaciones considerables
antes de que fuese realizado, a comienzos de 1929. En su pro-
puesta para el concurso la intervencion arquitectdnica es minima,
acentuando el contraste entre arquitectura y naturaleza. Asplund
controld de una forma geométrica el agua que manaba de los
afloramientos rocosos de un manantial. Baja rapidamente la empi-
nada pendiente por un canal estrecho y recto, pasando a través de
una plataforma al nivel de la biblioteca donde la cruza un puente
para peatones. Desde aqui el camino de peatones se hace eco del
recorrido del agua, que baja por un tobogan limitado por unas
escaleras hacia un estanques en medio de una arboleda, de forma
similar al Meditation Grove realizado poco antes en Enskede. A
partir de este punto el camino de los peatones converge con el del
agua, que corre bajando una amplia escalera hacia un gran
estanque de poca profundidad en la base de la colina. Una plata-
forma rectangular en la cumbre se hace eco de la geometria del
estangue, limitando la colina entre planos horizontales.

En su control calculado del agua, que baja agitadamente la
pendiente de la colina para progresivamente llegar a un estado
de tranquilidad en el amplio estanque de la base, Asplund puede
haberse inspirado en la Villa Lante en Bagnia o en la Villa d’Este
en Tivoli, las cuales visitd durante su viaje a ltalia en 1913 y
19148 En ambos jardines el agua pasa de forma similar de un
estado natural a otro artificial, incorporando un caracter arquitec-
ténico que sirve de soporte a representaciones mitoldgicas. La
influencia de Sigurd Lewerentz también se sugiere por cierto
paralelismo existente con el paisaje del Cementerio Woodland
(1915-1935), del cual Lewerentz fue el maximo responsable.® La

caida del agua por la colina esta concebida de forma muy similar
al Camino de las Siete Fuentes —una senda recta que cruza un
terreno variado a través del pinar natural hasta la Capilla de la
Resurreccion. La arboleda tiene un precursor en el trabajo de
Asplund: la plataforma con su bosquecillo protector para el pan-
tedn familiar del Principe Bernadotte (1921).

Tanto el parque como la biblioteca estan separados del espa-
cio de la ciudad. Una hilera de arboles en el lado mas lejano del
estangue oculta a la vista la Facultad de Economia de Tengbon,
mientras que un muro que separa la acera del recinto del estan-
que forma un limite concreto entre el ambito urbano y el del
parque. El cambio de los peatones proporciona una experiencia
variada, sujeto a transformaciones continuas durante la subida a
la plataforma de la cumbre, donde elementos geométricos vuel-
ven a tomar el control del terreno natural.

La propuesta anterior de Asplund para la zona que va a lo
largo de Odengatan, publicada en el Byggméstaren de 1926,
tiene muchos paralelismos con la que acabamos de ver. El
Odenhall, una logia abierta frente a una serie de casetas de
mercado, sirve de base a una terraza-jardin en la parte trasera
de la biblioteca. Su neoclasicismo es patente en la plataforma
rectilinea rodeada de arboles que Asplund propuso para el
escenario del observatorio en la cumbre. Unas escaleras que
llevan a la terraza-jardin y que contindan hasta la colina rompen
la columnata de forma paralela a la caida del agua por la pen-
diente contigua, mientras que sendas serpenteantes salvan el
terreno irregular que se encuentra entre medias. En este plano,
en un principio la biblioteca esta clara y sutilmente movida de la
orientacion de su plataforma y de las terrazas del parque, las
cuales se encuentran alineadas con el paisaje urbano. En pers-
pectivas de la propuesta para el parque de 1927, la biblioteca, el
pddium y el estanque aparecen alineados, a pesar de que el
edificio ya estaba siendo construido oblicuamente.'? La decision
de colocar el edificio de esta forma fue una idea de partida,
indicando el deseo de Asplund de distanciar la biblioteca de su
contexto inmediato. A menudo se aprecia su propension a los
angulos oblicuos como un llamamiento a las dimensiones psico-
l6gicas y experimentales de la arquitectura, pero con frecuencia

13,14. Alzado y planta. Propuesta definitiva.

15. Perspectiva. 1928.
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11. Escalera de acceso a la sala de lectura.

12. Interior sala de lectura.

16. Plano de situacion definitivo.

17. Alzado y seccion. 1926.

18,19. Odenhall. 1926. 4

los usé mas para establecer conexiones que para cortarlas. Sélo
méas adelante se daria cuenta de todas las implicaciones que
ésto tenia al integrarlo en su proyecto revisado para el pargue.

En 1928, afio en que la biblioteca se abri¢ al publico, Asplund
propuso un dramatico segundo cambio, un estilo internacional
en la base del imponente edificio. Estas dos decisiones, cambiar
la orientacion del edificio y socavar visualmente su estructura de
apoyo, parecen ser dos operaciones criticamente relacionadas.
Verdaderamente, el sutil cambio en la orientacién, apenas per-
ceptible desde la mayoria de las posiciones, es méas evidente en
el punto donde la rampa de entrada corta la base para proyec-
tarse de forma oblicua en la acera.

En el trazado final del parque, desarrollado a finales de 1930 o
a principios del afio siguiente, Asplund realiz6 importantes cam-
bios adicionales. Tanto la biblioteca como el estanque estan
ahora rodeados de arboles en un esfuerzo por suavizar el con-
traste entre arquitectura y naturaleza. Ademas, al hacer la senda
peatonal y el curso de agua irregulares, consiguié que el edificio
y el parque se dirigieran uno hacia el otro en una unidad que
trasciende las diferencias entre arquitectura y naturaleza. La dis-
tancia que separa la biblioteca del espacio de la ciudad se ve
aumentada por este sutil gesto de irrupcion dramaética de lo natu-
ral dentro de la estructura urbana.

Una propuesta intermedia, fechada en Agosto de 1930, mues-
tra la preocupacion de Asplund por todos los detalles del trazado
del parque, su mobiliario, materiales de superficie y plantas. En
esta propuesta el agua nace de un aljibe cuadrado que se
encuentra en la cima de la colina y serpentea hacia el estanque
de una forma mas libre, mientras que un camino de peatones
termina en un conjunto de arboles recortados que sobresalen
por la esquina nor-oriental de la terraza superior. Asplund elimind
la pared a lo largo de Sveavagen, abriendo el parque a la calle de
la ciudad, lo cual contrasta con la biblioteca, protegida por su
plataforma de tiendas que estaban siendo construidas entonces
en una version modificada del disefio de 1928.

Inspirado por el disefio de Lewerentz en el paisaje del
Cementerio Woodland, Asplund usd las plantas de forma selec-
tiva. Admiraba la propensién de Lewerentz a escoger ciertas
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20. Interior
21. Interior. Aguamani

22. Detalle. Picaporte acceso principal

especies y agruparlas, de forma que cada una jugaba un papel
determinado en el conjunto. Asplund eligié para la biblioteca
plantas segun sus propiedades formales y su poder emotivo, y
las distribuyd de forma que reforzaran sus intenciones espacia-
les. En su plano de 1930, algunos sauces rodean el estanque
mientras que un bosquecillo de alamos en forma de herradura se
eleva en el punto de unidn entre el curso de agua y el estanque.
La zona cercana al arroyo esta plantada con espirea y salix,
entremezcladas con rosas y resguardada de la luz por un solo
roble, mientras que lirios y un par de sauces marcan el punto de
union del arroyo con un pequeno puente. Asplund pretendia que
la hierba sobresaliera de los muros de contencion en las zonas
sur y oeste del estanque, que se marcan con bancos corridos.

En el sur, un teatrorectilineo de arces con hileras paralelas de
asientos se abre hacia el estanque a través de un lecho de
plantas vivaces. La plataforma de la biblioteca estaba en cons-
trucciéon en ese momento, con un entorno de olmos, plantas
vivaces y una cafeteria al aire libre con una pérgola de madera
hacia el parque.

Finalmente, Asplund volvid a incluir algunos aspectos de su
propuesta para el concurso a fin de fortalecer una organizacion
mas libre de la planta del parque de 1930. Nuevamente el agua
baja, serpenteando abruptamente, desde una fuente situada en
un lado de la colina hacia una pequefia presa y cayendo exten-
samente en el estanque. El muro que separa la acera del parque
ha vuelto a aparecer, reforzando el entorno protector de los sau-
ces llorones que rodean el estanque, los cuales contrastan con
la verticalidad de los sauces blancos plantados alrededor del
lecho del arroyo. La zona que da al sur ha sido simplificada y
fortalecida al afiadir un pequefio pabellén al aire libre que marca
la entrada al parque, y una hilera de alamos que hacen de panta-
lla a la vista de la Facultad de Economicas de Tengbon. La
senda que lleva a la cima norte de la colina también ha sido
simplificada, aunque esta parte del croquis nunca fue llevada a
cabo. La construccidn se inicié en 1929, antes de que finalizara
el disefio, cuando se plantaron algunaos de los arboles y se sem-
bro el césped. La fuente, el lecho del arroyo y el estangue se
construyeron entre 1931 y 1933, y la zona circundante se planto
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entre 1934 y 1935, basicamente como propuso Asplund en su
plano de 1930.

Asplund utilizé esculturas en el parque para acentuar las
zonas de transicion. En un principio intentd situar la figura de Nils
Mollenberg de 1934, Juventud, junto a la entrada a |a biblioteca
para nifios desde el parque, pero en 1937 se instalo en el pabe-
llon al aire libre al final del estanque.’’ En ese mismo afo, la
escultura de lvar Johnsson Jovenes bailando fue colocada para
sefalar la transicion entre el curso de agua turbulenta y el tran-
quilo espejo del estangue.'? La dramatica figura de bronce Cen-
tauro de Sigrid Fridman, perfilada contra el cielo, fue afadida en
1939 para marcar la esquina de |a plataforma en la cumbre de la

colina. -

El mercado que Asplund propuso para la zona donde antigua-
mente habfa una cantera de grava a lo largo de Odengatan
nunca se llevd a cabo. En su lugar, a principios de 1929, se
construyeron perpendicularmente a la calle tres edificios admi-
nistrativos de acuerdo al revisado plan de la ciudad.'® Si bien
los espacios entre ellos han sido tratados con cuidado, no se
ha intentado realizar la union de estos edificios con la colina, que

outdoor cafeteria with a wooden trellis overlooking the park.

es lo que Asplund perseguia.

La construccion de la linea de metro durante los afios 40 hizo
necesaria la demolicién del estangue y del lecho del arroyo, asi
como de la esquina sur-oriental del parque hacia Sveavagen,
donde esta ahora situada la entrada del metro. En 1950-51 el des-
tacado arquitecto paisajista Erik Glemme llevé a cabo una impor-
tante reconstruccion, a pesar de que como resultado es dificil des-
cubrir la contribucion de Asplund al estado actual del parque.

Criticas recientes han calificado el disefio final del parque de
Asplund de regresivo. Stuart Wrede, en la primera monografia
sobre Asplund y escribiendo acerca del plano del concurso de
1926, argumenta:

“Este plano paisajista, excesivamente rectilineo pero rico,
sigue siendo la base para el parque, pero tanto el arroyo como la
pequena plaza fueron desgraciadamente modificados en una
solucion mas naturalista”. 4

Lars Olof Larsson nos da una critica aun mas aguda:

“_.Asplund hizo que la inclinacion de la colina con su arroyuelo
pareciera un trozo de la naturaleza intacta y romantica. De este
modo, ...el abstracto y perfecto volumen de la biblioteca se
incluye en un paisaje seudo-arcaico que nos recuerda a la dis-
tribucion tipica de muchos proyectos utdpicos de las décadas
alrededor de 1800".15

Los proyectos coetaneos, el Cementerio Woodland (1915-
1940) y el concurso de la Cancilleria Real (1922), uno rural y el
otro en una zona urbana, nos dan una idea de las aspiraciones
que tenia Asplund para la Colina del Observatorio.

En su disefio de colaboracion para el Skogskyrkogarden
(Cementerio Woodland) en Enskede, Gunnar Asplund y Sigurd
Lewerentz utilizaron el paisaje como un punto importante de par-
tida para la solucién arquitectonica. Con su disefio premiado del
concurso de 1915 los arquitectos rechazaron los prototipos tra-
dicionales europeos para el cementerio —la ciudad de los muer-
tos o el jardin del paraiso— y volvieron en cambio hacia formas
que incluian asociaciones nérdicas mas primitivas a fin de reno-
vary vitalizar las tradiciones regionales del paisaje. Su punto de
partida fue el emplazamiento mismo. Abrieron sendas alineadas
con las tumbas a través del pinar, hicieron terrazas en las cante-

Ultimately Asplund reincorporaled certain aspects of his
competition proposal to strengthen the freer organization of
the 1930 park plan. The water again issues directly from a
hillside spring from which it flows in a more sharply
meandering sequence to a low dam, falling in sheets into
the reflecting pool. The wall separating the sidewalk from
the park has also reappeared, reinforcing the protective
enclosure of weeping willows surrounding the pool. These
contrast the upright variety of white willows planted around
the stream bed. The area to the south has been simplified
and strengthened by the addition of a small, open air
pavilion marking entry to the park and a line of poplars
screening the view ot Tengbom's Economics Faculty. The
pathway leading to the northern crest of the hill is also
simplified, although this portion of the scheme was never
executed. Conslruction began in 1929, before the design
was finalized, when some of the trees were planted and the
lawn sown. The spring, stream bed, and reflecting pool
were built between 1931 and 1933, and the surrounding

area was planted in 1934-35 essentially as Asplund intended.

proposed in his 1930 plan.

Asplund used sculpture within the park to accentuate
zones of transition. He originally intended to position Nils
Molleberg's 1934 figure, Youth, adjacent to the children’s
library entrance from the park, but in 1937 it was installed in
the open air pavilion terminating the pool.'' In the same
year lvar Johnsson's sculpture, Dancing Youths, was
installed to mark the transition between the rushing water
course and the tranquil reflecting pool.'? Sigrid Fridman's
dramatic bronze Centaur, seen profiled against the sky,
was added in 1939 to mark the corner of the hilltop
platform

The market hall that Asplund proposed to occupy the
scarred site of a former gravel pit along Odengatan was
never realized. Instead three administrative buildings were
built perpendicular to the street, beginning in 1929, in
accordance with the revised city plan.'3 While the spaces
between them are carefully landscaped, no attempt has
been made to link these buildings to the hill, as Asplund

Construction of the subway line during the 1940s
necessitaled demolition of the reflecting pool and stream
bed as well as the southeastern corner of the park toward
Sveavagen, where the subway entrance is now located. In
1950-51 the noted landscape architect Erik Glemme
carried out a sensitive reconstruction, although as a result
itis difficult to ascertain Asplund's contribution to the park's
present state

Recent critics have deemed Asplund's final park design
regressive. In his ground breaking monograph on Asplund,
Stuart Wrede, writing about the 1926 competition plan,
argues:

“This severely rectilinear but rich landscape plan
remained the basis for the park. but both the
stream and the small square were unfortunately
modified into a more naturalistic solution”.’?

Lars Olof Larsson provides a more pointed critique:

“..Asplund made the slope of the hill with its little
brook look like an untouched, romantic piece of



ras de grava existentes, y construyeron timulos para reafirmar la
calidad primitiva del terreno natural. Mas alla de cualquier
dependencia de la iconografia cristiana tradicional, se apoyaron
principalmente en los atributos del paisaje —colina y valle, tierra
y cielo, selva y claro, pradera y pantano— para evocar asocia-
ciones de muerte y renacimiento en un paisaje de dimensiones
psiquicas.

En esta brillante propuesta para el concurso de la Real Canci-
lleria de Estocolmo que disefié junto con Ture Ryberg en 1922,
Asplund adopté una postura similar hacia el contexto urbano. La
zona, irregular, se situa entre dos palacios barrocos, el Palacio
Real y el Palacio Bonde, y esta dividida por una calle que lleva a
la antigua zona medieval de la ciudad.'® En lugar de emular la
monumental escala de estos edificios, tal como hicieron los
demas participantes en el concurso, Asplund y Ryberg distribu-
yeron el programa en cinco alas con forma de L, inspirados por
los pasadizos estrechos y los patios de los andnimos edificios
vecinos. Urbanisticamente, el complejo proporciona una serie de
entradas a la ciudad. Las rampas a gran escala que dominan los
patios de entrada estrecha debian ir desde el puerto hasta
Myntgaten, la calle que divide el complejo, la cual conecta a su
vez el Palacio Real de Tessin con la antigua seccidn medieval de
la ciudad. El complejo puede ser sélo comprendido a través de
su uso; al entretejer una red jerarquica de volimenes exteriores,
Asplund y Ryberg acomodaron brillantemente las dispares con-
diciones del lugar en un orden sistematico interno.!”

En la Biblioteca Publica de Estocolmo, Asplund fusiondé un
concepto arquitectdonico monumental con una monumentaliza-
cion del terreno natural. Este no es el elemento pintoresco gue
los criticos han pretendido ver en el paisaje, sino que refleja los
esfuerzos de Asplund para dotar a su arquitectura con las cuali-
dades atemporales del clasicismo utilizando medios nuevos y
expresivos —no con la expresion directa de cualidades simbdli-
cas, sino por medio de una llamada a las experiencias funda-
mentales. En la Biblioteca Publica de Estocolmo esta resolucion
se extiende a la brillante estrategia de la localizacion del edificio,
donde la argquitectura se sitta como un elemento intermedio
entre la naturaleza y la ciudad.

I s T
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23. Pante6n de la familia Bernadotte. 1921.

24. Real Cancilleria. Estocolmo, 1922,

25. Cementerio Woodland. 1935-40.

nature. Thus, ...the abstract, perfect volume of the
library is embedded in a pseudo-archaic land-
scape. reminding us of the typical setting of many
utopian projects of the decades around 1800.75
Two coeval projects, the Woodland Cemetery (1915-
1940) and the Royal Chancellery Competition (1922) - one
rural and one for a complex urban site - provide insight into
Asplund's aspirations for Observatory Hill
In their collaborative design for the Skogskyrkogarden
(Woodland Cemetery) in Enskede, Gunnar Asplund and
Sigurd Lewerentz used the landscape as the essential point
ot departure for the architectural solution. With their
premiated design for the 1915 competition, the architects
rejected traditional European prototypes for the cemetery
-the city of the dead or paradise garden - and turned
instead 1o forms embodying more primitive Nordic
associations in order to renew and revitalize regional
landscape traditions. Their starting point was the site itself.
They threaded paths lined with graves through the pine
forest, terraced the existing gravel pits, and built up burial

mounds to reaffirm the primitive quality of the natural
terrain. Transcending any dependence on traditional
Christian iconography, they relied primarily on attributes of
the landscape - hill and valley, earth and sky, forest and
clearing, meadow and marsh - to evoke associations of
death and rebirth in a landscape of psychic dimensions
In his brilliant proposal for the Stockholm Royal
Chancellery Competition, which he designed with Ture
Ryberg in 1922, Asplund adopted a similar stance toward
an urban context. The irregular site lies between two
barogue palaces, the Royal Palace and the Bonde Palace,
and is divided by a street leading to Stockholm's medieval
old town.’® Rather than emulate the monumental scale of
these buildings, as did the other competition entrants,
Asplund and Ryberg distributed the program in five L-
shaped wings, inspired by the narrow passages and
courtyards of the more anonymous neighboring buildings.
Urbanistically the complex provides a series of entrances
to the city. The overscaled ramps that dominate the narrow
entry courls were to lead from the waterfront up to

Myntgaten, the street that divides the complex, which in
turn connects Tessin's Royal Palace with the old medieval
section of the city. The complex can only be grasped
experientially; by interweaving a hierarchical network of
exterior volumes, Asplund and Ryberg brilliantly accom-
modated the disparate conditions of the site to a systematic
internal order.'?

At the Stockholm Public Library Asplund fused a
monumental architectural conception with a monumenta-
lization of the natural terrain. This is not the picturesque
element in the landscape garden that critics have claimed
Rather it reflects Asplund's efforts to endow his architec-
ture with the timeless qualities of the classical through new
expressive means - not through a direct expression of
symbolic qualities but rather an appeal to fundamental
experiences. At the Stockholm Public Library such
resolution extends to his brilliant site strategy, wherein he
posits architecture as a middle ground between nature and
the city. -

Caroline Constant
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NOTAS

1. Para la discusion de los primeros estudios de situacion de Asplund, ver Carl Bergsten,
Stockholm Stadsbiblioteks Forldggning, Bycczéastaren (1923): 305-308; Gosta Drugge, Arkitek-
tur som mognadsprocess, Arkitekturmuseet Arsbok (1983): 34-65. Agradezco la generosa
ayuda que me han prestado Joran Lindvall y el equipo del Museo Sueco de Arquitectura en mi
investigacion para este articulo, el cual forma parte de un estudio mas amplio sobre la contri-
bucion de Asplund al paisaje moderno

2. Carl-Axel Acking, Asplund as Teacher and Principal, en Lectures and Briefings from the
International Symposium on the Architecture of Erik Gunnar Asplund, Christina Engfors, ed
(Estocolmo: Museo Sueco de Arquitectura y Real Academia Sueca de Bellas Artes, 1986), p.
65

3. Gustav Adde, Det Nya Forslaget till Stadsbibliotek (La nueva propuesta para una biblio-
teca publica); recorte de periddico, s.f., archivo de Arkitekturmuseet, Estocolmo

4. Este croquis, hecho publico en febrero de 1920, es similar al fechado en 1922 y aparecido
en el articulo de Carl Bergsten de 1923 sobre planos para la biblioteca, Stockholms Stadsbiblio-
teks Forldggning (Espacios de la Biblioteca Publica de Estocolmo), Byggmastaren (1923), p
307

5. En una version anterior de este plano, la esquina estd ocupada por un teatro, con la
biblioteca situada entre él y la Facultad de Econdmicas en la esquina opuesta de Sveavagen.

6. En una variacién de este plano, que muestra un dibujo de la plaza cuidadosamente
medido, Asplund extiende el trazado del pavimento hasta las calles para ampliar la presencia
urbana del edificio. Este dibujo incluye las lineas generadoras de un dibujo en perspectiva
(¢ perdido?). Archivo de Arkitekturmuseet 51A

Las ilustraciones originales han sido publicadas con la autorizacién del Arkitekturmuseet de Estocolmo

NOTES dated 1922 in Carl Bergsten's 1923 article on plans for the library.

7. La Facultad de Derecho y Humanidades de Erik Lallerstedt (1925-26) fue realizada al
mismo tiempo a lo largo de Norrtullsgatan.

8. La coleccidn de tarjetas de Asplund incluye imégenes de la Villa Lante, la Fuente de
Pegaso y la cascada en Tivoli. Archivo de Arkitekturmuseet

9. “El arquitecto Sigurd Lewerentz ha estado encargado de la detallada planificacion de la
zona, incluyendo la entrada, los muros que hacen de limite, los caminos y los enterramientos "
E.G. (unnar) A(splund), Skogskapellet, Arkitektur, Julio 1921, p. 87

10. Estas perspectivas fueron realizadas por un dibujante independiente

11. En planos de 1930 la estatua de Molleberg se indica encima de la plataforma de la
biblioleca cerca de la entrada lateral. Un regalo de Eva Bonniers que ha sido ya destruido

12. En 1924 Asplund también estudio la alternativa de colocar las figuras de un hombre y
una mujer a cada uno de los lados de la presa, recordando las figuras de Adan y Evan en el
escenario del Scandia Cinema (1923-1924)

13. El dibujo de Asplund de 1927 indica cuatro de estos edificios.

14, Stuart Wrede. The Architecture of Erik Gunnar Asplund (Cambridge and London: MIT
Press, 1980), p. 105.

15. Lars Olof Larsson, La Biblioteca Publica de Estocolmo, en Lectures and Briefings, p. 37

16. Ambos palacios son importantes hitos urbanos; el Palacio Bonde, en un principio el
Ayuntamiento, fue disefiado por Jean de la Vallée y Nicodemus Tessin el Viejo (1622-73)
mientras que el Palacio Real (1690-1708) es la obra maestra de Tessin el Joven.

17. La similitud entre los estudios de emplazamiento de la Cancilleria Real y el Laboratorio
Bacteriolégico Nacional (1933-1937) muestran la habilidad de Asplund para adaptar sus ideas
tanto al area urbana como a la rural

Fotografias: Lars Hallén

10. These perspective were executed by an independent renderer

“Stockhoims Stadsbiblioteks Foriaggning”(Stockholm's Public Library 11. In plans from 1930 Molleberg's statue is indicated atop the

Accommodation), Byggmastaren (1923), p. 307

For discussion of Asplund's early site studies see Carl Bergsten
Stockhoims Stadsbiblioteks Forlaggning”, Byggmastaren (1923)
-308; Gosta Drugge. “Arkitekiur son mognadsprocess’, Arkitek-
turmuseet Arsbok (1983). 34-65. | am grateful to Joran Lindvall and
the staff of the Swedish Museum of Architecture for their generous
assistance in my research for this article, which is part of a larger
study of Asplund’s contribution to the modern landscape

2. Carl-Axel Acking, “Asplund as Teacher and Principal”, in
Lectures and Briefings from the International Symposium on the
Architecture of Erik Gunnar Asplund, Christina Engfors, ed
(Stockholm: Swedish Museum of Architecture and the Royal
Academy of Fine Arts, 1986}, p. 65

3. Gustav Adde, "Det Nya Forslaget till Stadsbibliotek” (The new
proposal for a public library), newspaper clipping, nd. Arkitektur-
museet archive, Stockholm

4. This scheme, made public in February 1920, is similar to one

5. In an earlier variation on this plan the corner is occupied by a
theater, with the library situated between it and the Economics Faculty
on the opposite corner of Sveavagen
6. In a variation onthis plan showing a carefully measured drawing
of the plaza, Asplund extends the paving pattern into the streets to
amplify the building's urban presence. This drawing includes
construction lines for a perspective drawing (now lost?). Arkitektur-
museet archive 51A
7. Erik Lallerstedt's Faculty of Law and Humanities (1925-26) was
realized at the same time along Norrtullsgatan
8. Asplund’s postcard collection includes images of the Villa Lante
Fountain of Pegasus and the cascade at Tivoli. Arkitekturmuseet
archive
9. “The detail planning of the site, including the entrance, the
boundary walls, the roads and the burial grounds have been under the
charge of architect Sigurd Lewerentz”. E. G(unnar) A(splund)
Skogskapellet”, Arkitektur, July 1921, p.87

library platform near the side entry. A gift of Eva Bonniers, it has since
been destroyed

12 In 1924 Asplund also studied the alternative of placing a male
and female figure to either side of the weir, reminiscent of the figures
of Adam and Eve on the stage of the Scandia Cinema (1923-24)

13. Asplund's drawing from 1927 indicate four of these buildings

14. Stuart Wri The Architecture of Erik Gunnar Asplund
Cambridge and London: MIT Press, 1980), p. 105

15. Lars Olof Larsson, “The Stockholm Pubiic Library”,in Lectures
and Briefings, p. 37
16. Both palaces are significant urban landmarks; the Bonde
Palace, originally the City Hall, was designed by Jean de la Vallée and
Nicodemus Tessin the Elder (1622-73), while the Royal Palace (1690-
1708) is the masterpiece of Tessin the Younger.

17. Similarities between his site strategies for the Royal
Chancellery and the National Bacteriological Laboratory (1933-1937)
ndicate Asplund’s ability to adapt his ideas to both urban and rural
sites
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