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La Biblioteca Pública de Estocolmo: Caroline Constan! 

arquitectura entre la naturaleza y la ciudad 

En 1 920, cuando se le encargó el diseño de la Biblioteca 
Pública de Estocolmo, Erik Gunnar Asplund ya estaba invo­

lucrado en la realización de un plan director para la zona de la 
Colina del Observatorio cedida por la ciudad para el emplaza­
miento de la primera bibl ioteca pública de Estocolmo. La evalua­
c ión crítica que se ha hecho de la biblioteca de Asplund ha 
considerado principalmente las cual idades estilísticas del edifi­
c io en lugar de sus implicaciones urbanas. 1 Sin embargo, desde 
el momento en que entró a formar parte del Comité de la Biblio­
teca , en 1918, hasta después de 1928, en que el edificio fue 
abierto al público, Asplund estudió una serie de estrategias para 
el notable emplazamiento. La parcela objeto de la intervención 
se encuentra en el cruce de dos calles principales a los pies de 
la Colina del Observatorio, un empinado promontorio natural en 
la ciudad, resto de un pasado arcaico, formado durante la reti­
rada de la última glaciación. 

En el presente estudio se van a considerar las numerosas 
propuestas de emplazamiento realizadas por Asplund, así como 
los correspondientes diseños para el Parque de la Biblioteca, a 
fin de situar el edificio en una discusión más amplia sobre temas 
centrales a su arquitectura -la relación entre espacio y hombre, 
entre objeto y hombre, entre naturaleza y hombre2- temas que 
se ven más agudizados a través de la dramática yuxtaposición 
de la doble condición urbana y natural del lugar. 

El proyecto del edificio tuvo una larga historia. En 191 O el 
Consejo Municipal de Estocolmo formó un Comité para la Biblio­
teca Pública llevando a cabo una idea que había sido discutida 
durante algún tiempo. La primera propuesta del comité en 1912 
fue modesta, reflejo de los limitados fondos disponibles enton­
ces.3 En 1918 el ímpetu por el proyecto se vio renovado gracias 
a un generoso donativo de la familia de banqueros Wallenberg , 
complementado con fondos de la Fundación Forsgren adminis­
trados por el estado. En ese mismo año la ciudad donó para el 
proyecto el terreno situado a los pies de la Colina del Observato­
rio, y Asplund fue invitado a unirse al Comité de la Biblioteca a fin 
de determinar las necesidades programáticas y preparar un 
escrito del concurso. En febrero de 1920 se dio a conocer, 
rodeado de una gran publicidad, su primer plano, estimulando la 

discusión pública sobre el proyecto. En agosto de ese mismo 
año, Asplund y el jefe bibliotecario Fredrink Hjelmqvist fueron 
enviados a visitar las instalaciones de algunas bibliotecas públi­
cas en Estados Unidos donde se daban los más variados tipos. 
Las anotaciones hechas por Asplund durante el viaje indican su 
interés por todos los aspectos del diseño de la biblioteca con­
temporánea, desde el equipamiento a las estrategias de proyec­
tación. A su regreso, en lugar de convocar un concurso, lo que 
era práctica normal para los edificios públicos en Suecia, el 
Comité decidió conceder el encargo a Asplund, aprovechándose 
de su gran familiaridad con los detalles del emplazamiento y del 
programa. 

La biblioteca sirve a un doble propósito en la vida c ívica de 
Estocolmo; como testamento monumental de la adquisición de 
sabiduría tiene una vital presencia simbólica; como santuario o 
retiro se encuentra funcionalmente aislada de la vida diaria de la 
ciudad. Estos requerimientos opuestos se combinan mediante el 
reto que plantea el lugar: relacionar el edific io con las condicio­
nes naturales de la Colina del Observatorio y a la vez satisfacer 
las necesidades programáticas de un volumen controlado e inte­
riorizado. A través de sus estudios de emplazamiento, Asplund 
llegó a concebir el edificio como un volumen compacto, capaz 
de enfrentarse a la imponente presencia de la col ina, pero asi­
mismo optó por distanciar el edificio de la estructura urbana. 

Los primeros croquis de Asplund demuestran su preocupa­
ción por la monumentalidad de la estructura, vista como parte de 
una secuencia de edificios alineados en las calles y elevándose 
sobre la colina, coronada por el Viejo Observatorio de Carl Har­
leman (1748-53). En varios estudios hechos en 1919 situó una 
rotonda en el cruce, colocándola en el extremo cerrado de un 
bloque en forma de herradura. Volumen cilíndrico con ventanas 
altas y estrechas y rematado por un lucernario, la biblioteca 
corona una serie de estrechos edificios de apartamentos que 
ascienden por la colina escalonadamente a lo largo de Odenga­
tan, orientados perpendicularmente a la calle. Asplund trató a 
Sveavagen, que corre paralela al cerro, de forma más monumen­
tal, con edific ios públicos organizados en un eje que termina en 
la cumbre. Esto se corresponde con los orígenes de la avenida 

The Stockholm Public Library: architecture between 
nature and the city 

In 1920. when he was awarded the commIssIon to des1gn 
the Stockholm Publtc Ltbrary, Ertk Gunnar Asplund was 
already ,nvolved ,n formulattng a master plan fer the area of 
Observatory Htll. donated by the c,ty as the sIte fer 
Stockholm s first publtc ltbrary Critica! evaIuat1on of 
Asplund·s l,brary has focused primanly en the building s 
styltsttc qualtt1es rather than ,ts urban 1mpltcat1ons • Yet 
from 1918. when he was appo1nted to the Lobrary 
Comm,ttee. unt,I alter 1928. when the building first opened 
to the publtc Asplund stud1ed a sertes of strateg,es fer the 
prom1nent sIte 11 !tes at the ,ntersect1on of two maIn streets 
at the base of Observatory Httl. a steep natural promontory 
In the c, ty • the remnant of an archaoc past depos,ted by 
retreat,ng ,ce fices Thos paper cons,ders Asptund·s 
numerous sote proposals as well as h,s subsequent des,gns 
fer the Lobrary Park ,n order to s,tuate the bu,ldong ,n a 

broader dtscuss,on of ,ssues central to h1s archotecture -the 
relat1onsh1p between space and man. between ob¡ect and 
man. between nature and man2 - ,ssues made more 
po,gnant by the stte·s dramattc 1uxtaposItIon of urban and 
natural condottons 

d1scuss1on about the pro¡ect The follow1ng August Asplund 
and head ltbrarian Frednk HJelmqv1st were sent en a tour of 
publtc ltbrary fac11tt1es on the Unoted States. where the 
broadest publtc l1brary systems proltferated Asplund·s 
notes from th1s tnp 1nd1cate h1s ,nterest on every aspect et 
contemporary ,brary des1gn. trom equopment to plann1ng 
strategy Upen hos return. rather than proceed woth the 
compettt,on. the usual pract,ce ter publtc bu1ld,ngs In 
Sweden. the Comm,ttee elected to award Asplund the 
comm,ss,on. tak1ng advantage of hos ont,mate fam,ltarity 
w1th the nuances of the site and program 

The buIld1ng pro¡ect hada protracted h1story In 1910 a 
Publtc Ltbrary Comm,ttee was formed by the Stockhotm 
C,ty Counc,I putt1ng 1nto effect an idea that had been under 
d1scuss1on fer sorne ttme The comm,ttee·s hrst proposat of 
1912 was modest. reflect,ng the I,m,ted fund1ng then 
avaolable.3 In 1918 1mpetus fer the pro¡ect was renewed by 
a generous grant from the Wallenberg bank1ng fam,ly. 
supplemented by Forsgren Foundatton funds adm1n,stered 
by the state In the same year the c1ty donated the s,te at 
the foot of Observatory Holl fer the pro¡ect and Asplund was 
onv1ted to ¡con the Lobrary Comm,ttee to determine the 
programmat,c requ11ements and prepare a compettt,on 
brief In February 1920 hos f1rst plan ter the area was 
unve1led w,th a great deal et publtc,ty. st1mulattng publtc 

The hbrary serves a dual purpose In the cIvIc tole of 
Stockholm as a monumental testament to the acquIs,1Ion 
of knowledge 11 has a vital symboltc presence, wh,le as 
sanctuary of retreat 11 ,s tunct,onally 1soIated from the daoly 
hte et the c,ty These confl1ct1ng needs are compounded by 
the unoque challenge of the stte • to relate the bu1ld1ng to 
the natural cond1tIons of Observatory H,11 wh1le sat1sfy1ng 
the programmat1c requIrements et a controlled. ,nternaltzed 



volume ThroughOut h1s site stud1es Asplund conce1ved 
the bu1ld1ng as a compact volume so as to assert 1tseIt 
against the 1mposIng presence ot the h1II. yet he also 
d1stanced the building trom the urban tabnc 

Asplund s earhest sketches demonstrate h1s concern 
w1lh the monumentahty ot the slruclure. envIsageo as part 
ot a sequence ot bu1ld1ngs hning the streets and 
surmounting the h1II crowned by Carl Hárleman·s Old 
Observatory (1748-53) In several stud1es rnade early in 
1919 he pos1t1oned a rotunda at lhe intersecllOn. attached 
to lhe closed end ot a U-shaped block A cyhndncat volume 
w1th tall. narrow w1ndows surrnounted by a lantern. the 
lending hall terminales a senes ot narrow apartmenl 
bu1ld1ngs stepp1ng up the h1II along Odengatan. onented 
perpendicular to the streel Asplund treated Sveavagen 
runnIng paratlel to the r1dge. more monumentally, w1th 
pubhc bu1ld1ngs organ1zed along an axis cutm1nat1ng In the 
summ1t Th1s behts the avenue·s ongIns - It was bu1It by 
K1ng Gustav 111 :n the e1ghteenth century to I nk the Royal 

Palace directly w1th Haga. the country estate that he 
intended to rival Versa1lles lt also adheres stnctly to lhe 
1915 cIty planning guIdehnes. wh1ch called lor pubhc 
bu1ld1ngs along Sveavagen and apartment blocks along 
Odengatan, leav1ng the corner open to prov1de a vIew to 
the summ1t While the scheme was to undergo radical 
changes. In many ways. th1s early study approaches the 
sp1nt ot Asplund·s ult1mate des1gn - a monumental building 
w1th 1ts round reading room. set In a pubhc landscape 

In February 1920 h1s tirst planning proposal tor the area 
was made publlc. represented in a site plan and model • 
Asplund used arch1tectural means to control the enllre 
block. transtorm1ng the h1II into a set ot rect,t1near terraces 
He conce1ved the hill as an Acropohs to, scholarsh1p. 
densely bu1lt up w1th unIvers1ty tacd1t1es along Sveavagen. 
apartrnent bu1ld1ngs stepp1ng up the h1II, anda monumental 
un1vers1ty complex dom1nat1ng the crest Culm1nat1ng the 
sequence Asplund proposed a round courtyard bu1ld1ng to 
replace the Observatory the geornetry ot h1s solut1on d1d 

not accommodate ,ts obhque pos1tIon at the top ot the h1II 
The hbrary ptays a relahvely mInor role In th1s scheme 1t 

taces Odengatan across a sma I plaza that ad101ns the 
sculptor Carl M1lles·s monument to Sten Sture and garden 
terraces leading up the h1II Asplund s concern w1th the 
vista trom the street corner ev1dent In many ot h1s early s1te 
stud1es. Is man1fested In a stnk1ng rnodef photograph where 
the monumentahty ot the hbrary Is overshadowed by that ot 
M1lles·s monument and tne universIty bu1ld1ngs crowning 
the sumrn1t Th1s was the most extreme ot Asplund·s 
proposals. subord1nat1ng any natural expressIon to arch1-
tectural control Wh1le 1t mod1t1ed the prov1sIons ot the 
otf1c1al c1ty plan. cnt1c1sm ot the scheme·s predorn1nantIy 
urban character led the cIty to revise the1r 1ntent1ons tor the 
area. attord1ng Asplund greater treedom to explo1t the s11e·s 
natural amenitIes Subsequently he explored vanous 
means to express the con11nuurn trom arch1tecture to 
nature 

Asptund·s American tr1p Iater that year gave h1rn an 
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2 Propuesta 1919 

3 Observatory H1II Propuesta 1923 

4 Observatory H1II Propuesta 1920 

5 Plano de situación. Propuesta 1921 

6.8 Maqueta Proyecto 1920 

7 Maqueta Propuesta 1923 

opportun1ty to 1nvest1gate the pragmat1cs of l1brary 
accommodations When he was awarded lhe comm:ss1on 
upen h1s return he was able to approach the des1gn from a 
fresh point of v1ew In h1s first ofhc1al proposal as arch1tec1 
of the building subm1Ued 1n 1921 , the hbrary 1s a taut cub1c 
volume w,th a central, dom1cal lending room. surrounded 
on four s1des by read1ng rooms and stacks Asplund now 
pos1t1oned h1s round lending hall on the upper level. 
culm1nat1ng a dramahc approach sequence 1nspired by the 
New York and Boston Pubhc Ubranes. as well as Harvard·s 
W1dener L1brary. all of wh1ch he v1s1ted on h1s American tnp 
The central pos1tion of the lending room and dramahc use 
of light ideas nascent 1n Asplund· s early sketches. are also 
1ndebted to Albert Kahn·s hbrary fer the Univers1ty of 
M1ch1gan (1919) 

The s1te plan 1s a s1mpl1fled vers1on of Asplund·s 1920 
proposal. g1v1ng the l1brary greater prom1nence. He set 11 off 
from the street cerner by a pubhc square from wh,ch 
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formal. terraced gardens step up the h1II on Odengatan. 8 
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9,10 Propuesta de 1921 
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-fue construida por el rey Gustavo 111 en el siglo XVIII para unir 
el Palacio Real directamente con Haga, la casa de campo que 
intentó rivalizar con Versalles- . También se ajusta estricta­
mente a las normas de planeamiento de la ciudad de 1915, que 
exigían el emplazamiento de edificios públicos a lo largo de 
Sveavagen y de bloques de apartamentos a lo largo de Odenga­
tan, dejando libre la esquina para proporcionar una vista de la 
cumbre. A pesar de que el esquema sufriría cambios radicales, 
en muchos sentidos este primer estudio se acerca al espíritu del 
diseño final de Asplund, un edificio monumental con una sala de 
lectura circular y situado en un entorno público. 

En febrero de 1 920 se hizo pública su primera propuesta de 
planeamiento para la zona, representada por un plano de empla­
zam iento y una maqueta.4 Asplund empleó elementos arquitec­
tónicos para controlar toda la manzana, transformando la colina 
en un conjunto de terrazas rectilíneas. Concibió la colina como 
una Acrópolis del saber, densamente edificada con instalacio­
nes un iversitarias a lo largo de Sveavagen, edificios de aparta­
mentos en la subida a la colina y un gran complejo universitario 
dominando la cumbre. Para terminar la secuencia, Asplund pro­
puso un edificio de patio c ircular que sustituyera al Observatorio; 
la geometría de su solución no se ajustaba a la posición oblicua 
de éste en la cumbre de la colina. 

La bib:ioteca juega un papel relativamente menor en este 
esquema; volcada a Odengatan a través de una pequeña plaza 
contigua al monumento a Sien Sture del escultor Carl Milles y a 
terrazas-jardines que llevan hasta la cumbre.s La preocupación 
de Asplund por la panorámica desde la esquina, evidente en 
muchos de sus primeros estudios, se manifiesta en una cho­
cante fotografía de la maqueta donde la monumentalidad de la 
biblioteca es ecl ipsada por el monumento de Milles y los edificios 
universitarios que coronan la cumbre. Esta fue la propuesta de 
Asplund más extrema, en la que subordina cualquier expresión 
natural al control arquitectónico. En la medida en que se modifi­
caban las estipulaciones de planeamiento de la ciudad, las críti­
cas contra el carácter predominantemente urbano del esquema 
hic ieron que el ayuntamiento revisara sus intenciones para el 
área, lo cual permitió a Asplund una mayor libertad para explotar 

los recursos naturales de la misma. A raíz de ello exploró varias 
formas de expresión de la continuidad entre arquitectura y 
naturaleza. 

El viaje que Asplund realizó al final de ese mismo año a los 
Estados Unidos le dio la oportunidad de estudiar las característi­
cas tipológicas de los lugares de lectura. Cuando a su regreso se 
le hizo el encargo pudo considerar el diseño desde un nuevo 
punto de vista. En su primera propuesta oficial como arquitecto 
del edificio, presentada en 1921 , la bibl ioteca es un volumen 
cúbico tenso, con una sala de préstamos central cubierta con 
una cúpula y rodeada por los cuatro costados por salas de lec­
tura y pabellones. Asplund situó la sala de préstamos de planta 
circular en el nivel superior, culminando una secuencia de reco­
rrido dramática inspirada en las bibliotecas públicas de New 
York y Boston, así como en la Biblioteca Widener de Harward, 
todas las cuales visitó durante su viaje. La situación central de la 
sala de préstamos y el uso dramático de la luz, ideas que ya 
aparecen en los primeros croquis de Asplund, también tienen su 
origen en la biblioteca de Albert Kahn para la Universidad de 
Michigan (1919). 

El plano del emplazamiento es una versión simplificada de la 
propuesta de Asplund de 1920, dando a la biblioteca mayor 
importancia. Esta se separa de la esquina de la calle por medio 
de una plaza pública, desde la cual ascienden terrazas-jardines 
por la colina del lado de Odengatan, llevando hasta un modesto 
edificio público.s A lo largo de Sveavagen la biblioteca culmina 
una serie de edificios públicos, incluyendo el propuesto para la 
Facultad de Económicas y Empresariales. Asplund enfatizó su 
estructura proyectándolo por delante de los otros edific ios, y al 
mismo tiempo afirmó su independencia alejándolo de ellos y 
haciendo que diera hacia la plaza de la esquina. Al principio no 
intervino en la Colina del Observatorio para dotar así de un telón 
natural al conjunto arquitectónico, confirmando la secuencia 
formal de edificios y jardines al borde de la manzana. A partir de 
aquí Asplund empezó a concebir la biblioteca como un elemento 
en un paisaje público. En propuestas posteriores luchó por resol­
ver la dicotomía planteada entre la condición urbana y la condi­
c ión natural del proyecto. 

hbrary terminales a paor of pubhc buildings. including the 
proposed Faculty of Econom1cs and Business Adm1nos­
trahon Asplund emphas1zed h1s structure by pro1ectIng 11 
forward of the others. at the same time he asserted Its 
1ndependence by turn,ng 11 away from them to lace the 
comer plaza lnotIally he left Observatory Holl untouched to 
prov,de a natural backdrop to the archotectural ensemble. 
conf1nong hos formal sequence of bu1ldings and gardens to 
the edge of the block. Here Asplund began to conceIve the 
hbrary as an element In a pubhc landscape. In subsequent 
proposals he struggled to reintegrate the dochotomous 
realms of nature and the c,ty 

By 1923 Asplund shofted the hbrary to lace Sveavagen. 
aga,n oroented toward a plaza al the intersectIon Th,s 
reor,entatoon was cntical. estabhsh,ng the library as an 
element ,n an urban sequence of monumental pubhc 
build1ngs To re1nforce thos readIng Asplund pos1tooned the 
School o! Economocs on the oppos,te comer of the avenue. 
where ,t was soon realized by lvar Tengbom (1925-26).1 

The par<-like settIng was now art1cuIated as garden 

terraces occup,ng the mod-block segments along each 
street. woth a monumental terrace al the summot 
accommodating both the Old Observatory and a large 
courtyard building To negotoate the irregular terra,n 
between the lower and upper terraces. Asplund planned 
stra1ght runs of sta,rs comb,ned woth meandenng paths. an 
idea that was to preve seminal ,n hos prem,ated 1926 park 
proposal lmtoally Asplund set the hbrary on a tow platform 
overlook,ng the plaza al the intersect,on. S1gn1hcantly the 
complex seems to be more of the hill than of the urban 
fabnc, from wh1ch 11 os subtly removed Ult1mately he 
elevated the platform to accommodate shops al street 
level. thereby augmenting both the monumentahty of the 
structure and ,ts d,stance from the space of the c,ty 

platform echoes the dramat1c ascent w,thin the bu1td1ng to 
the cyhndncal hall. 

The L1brary's multople hostonc references are often noted 
The Egyphan 1nfluence of the hIeroglyphs ronging the drum 
and the neoclass1c1sm of the monumental doorways, 
inspored by Gottheb Bindesboll's Thorvaldson Museum ,n 
Copenhagen. extends to the entry hall rehefs by lvar 
Johnsson dep1cting scenes from the ll1ad The volumetnc 
punty of the cylindncal lending room was perhaps 1nspired 
by Ledoux·s Barriere de la Vollette, 1f not by local 
neoclass1cal sources such as Tess1n the Younger or Enk 
Palmstedt Seeking a new yet hmeless mode of expressIon 
Asplund merged these doverse h1stonc sources into a 
powerfut archotectural statement 

By 1924 the building strategy achoeved Its final dehrnhon 
and construchon began. The central hall, now a cylindncal 
volume. os surround on three s,des by read,ng rooms and 
book storage Asplund ptanned the fourth sIde. ong,nally 
open toward the holl. to accommodate an extensIon, 
reahzed in 1932 A monumental ramped stair to the 

WhIle the Ubrary was under construct,on Asplund 
conhnued to explore the possIbilitIes for develop,ng the 
surround1ng area as a public park. In 1926 he subm1tted a 
proposal for the sote along Sveavagen to a compehtoon 
orgarnzed to sohc1t suggeshons for civoc ,mprovements H,s 
pnze-winnong scheme also underwent s1gmf1cant modofo-

57 





En 1923 Asplund trasladó la biblioteca para darle fachada a 
Sveavagen, nuevamente orientada hac,a una plaza en el cruce 
Esta nueva orientación fue rmportantísrma ya que situaba la 
b1bl1oteca como un elemento en una secuencia urbana de edifi­
cios públicos monumentales. Para apoyar esta lectura Asplund 
decidió localizar la Escuela de Economía en la esquina opuesta 
de la avenida, donde pronto sería construida por lvar Tencbon 
(1925-26).7 El escenario aiardrnado estaba articulado por las 
terrazas-jardín que ocuparían segmentos entre los bloques a lo 
largo de cada calle, con una enorme terraza en la cumbre que 
albergaría el V1e10 Observatorio y un gran edrfrcio con patio. Para 
salvar el problema del terreno irregular entre las terrazas inferior 
y superior, Asplund planeó escaleras de tramos rectas combina­
das con sendas serpenteantes, una idea que rba a ser el origen 
de su propuesta para el parque, ganadora en 1926. En un princi­
pio Asplund situó la biblioteca en una plataforma baJa sobre la 
plaza que estaba en el cruce. Significativamente, el complejo 
parece pertenecer más a la colina que a la estructura urbana, de 
la que está sutilmente separada. Más tarde elevó la plataforma 
para poner !rendas al nivel de la calle, aumentando por cons,­
gurente tanto la monumentalidad de la estructura como su dis­
tanc,am,ento del espacio urbano. 

En 1924 la estrategia del edificio alcanzó su defin ición final y 
empezó la construcción. El vestíbulo central, ahora un volumen 
cil índrico, está rodeado en tres lados por salas de lectura y de 
almacén de libros. Asplund cerró el cuarto lado, orrgrnalmente 
abierto hac,a la colina, a fin de acomodar una extensión reali­
zada en 1932. Una monumental escalera en rampa hacia la 
plataforma se hace eco de la dramática ascensión que existe 
dentro del ed1f1c10 hasta el vestíbulo cilíndrico. 

Las múltiples referencias históricas de la biblioteca han sido 
consideradas a menudo. La influencia egipcia de los jeroglíficos 
alrededor del tambor y el neoclasicismo de las entradas monu­
mentales rnsprradas en el Museo Thorvaldson de Gottlieb Bin­
desboll en Copenhague, se extienden hasta los relieves del ves­
tíbulo de la entrada, de lvar Johnsson, que representan escenas 
de la lliada. La pureza volumétrica de la sala cilíndrica circulante 
estuvo quizá rnsprrada en la Barriere de la Villette de Ledoux, si 12 

cat,ons before ,t was realtzed. beg,nn,ng ,n 1929 In h,s 
competi1Ion proposal the archltectural ,ntervention ,s 
m,n,mal amptifying the contras! between archltecture and 
nature Asplund controlled the water welhng out of the 
rocky outcrop from a spring m a geometric fash,on 11 
rushes down the steep ,ncl,ne ,n a stra,ght narrow channel 
pass,ng through a platform at the level of the l1brary where ,t 
,s traversed by a pedestrian tootbridge From here the 
pedestrian path echoes that of the water wh,ch drops 
down a chute bounted by stairs to a pool am,dst a grove of 
trees - s,m,lar to the Med,tat,on Grove ultimately real,zed at 
Enskede From th,s po,nt the pedestrian path merges w,th 
that of the water wh,ch flows down a bread sta,r to the 
large shallow reflecting pool at the base of the h,11 A 
rectangular platform at the top of the h,11 echoes the 
geometry of the pool bracket,ng the h,11 between horizontal 
planes 

may have denved InspiratIon from the Villa Lante at 
Bagna,a or the Villa d Este at T,volt. both of wh1ch he v,s1ted 
during h,s 1913-1 4 tnp to ltaly s In both gardens the water 
progresses s1m,1arly from a natural to a man-made state. 
tak,ng on an architectural character In support of 
mytholog1cal 1conograph1c themes The mfluence of S1gurd 
Lewerentz Is also suggested by certa,n parallels w,th the 
Woodland Cemetery (1 915-1935) landscape. for wh1ch 
Lewerentz had primary responsab,ltty 9 The chute of water 
plung1ng down the h,11 ,s conce1ved much l·ke the Way of 
the Seven Wells - a stra,ght path travers,ng a varied terra,n 
through the natural pIne lores! to the Resurrect1on Chapel 
The grove of trees has a forerunner ,n Asplund's worK the 
platform w1th lls protective grove for the fam,ly tomb of 
Prince Bernadolte ( 1921) 

In h,s calculated control of the water surg•ng out of the 
hlll down the steep incllde then progress,vely brought to 
state of caIm ,n the large rPlicct1ng pool at Its bas" Asplund 

Both parK and library are set ott from the space of the 
cI ty A fine of trees along the far end of the pool screens 
Tengbom·s Econom,cs Faculty from vIew wh,le a h,gh wall 
separat,ng the sidewalK from the pool prec1nct forms a 
def,nit1ve boundary between the urban reaIm and that of the 

parK The pedestnan routen prov1des a vaned experience. 
sub1ect to cont,nual transformation through ascent to the 
platform at the summIt where control over the natural 
terra1n is rega1ned by geometric means 

Asplund s earJ,er proposal for the s,te along Odengatan. 
publ1shed In the 1926 Byggmastaren. has many parallels 
The Odenhall. an open Iogg1a fronting a series of marKet 
stalls serves as a base to a garden terrace at the rear of 
the l1brary Us neoclassIc1sm Is recalled ,n the rect11tnear 
platform nnged w1th trees that Asplund proposed as the 
sett,ng for the Observatory on the summ1t The colonnade 
is broken by a run of sta irs that leads to the garden terrace 
and cont,nues stra1ght up the hlll, ,na manner that parallels 
the water chute on the adJacent incline. wh,le meandenng 
paths negotiate the irregular terra,n between In th,s plan 
l1brary Is t,rst ciearly 1nd1cated subtly sh1fted from the 
or,entat,on of ,ts platform and the park terraces. wh,ch are 
aI1gned w1th the urban gnd In perspect,ves of the 1927 
parK proposal the library. pod,um. and pool appear ahgned 
although the building was already under construction on 
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60 es que no tuvo su origen en referencias neoclásicas locales 
tales como Tessin el Joven o Erik Palmstedt. En su búsqueda de 
una nueva forma de expresión atemporal, Asplund combinó 
estas diversas fuentes históricas en una poderosa manifestación 
arquitectónica. 

Mientras se estaba construyendo la biblioteca, Asplund continuó 
estudiando posibilidades para convertir el área circundante en un 
parque público. En 1926 presentó una propuesta para la zona 
situada a lo largo de Sveavagen a un concurso que se convocó 
pidiendo sugerencias para mejoras cívicas. Su esquema, que 
resultaría premiado, también sufrió modificaciones considerables 
antes de que fuese realizado, a comienzos de 1929. En su pro­
puesta para el concurso la intervención arquitectónica es mínima, 
acentuando el contraste entre arquitectura y naturaleza. Asplund 
controló de una forma geométrica el agua que manaba de los 
afloramientos rocosos de un manantial. Baja rápidamente la empi­
nada pendiente por un canal estrecho y recto, pasando a través de 
una plataforma al nivel de la biblioteca donde la cruza un puente 
para peatones. Desde aquí el camino de peatones se hace eco del 
recorrido del agua, que baja por un tobogán limitado por unas 
escaleras hacia un estanques en medio de una arboleda, de forma 
similar al Meditation Grove realizado poco antes en Enskede. A 
partir de este punto el camino de los peatones converge con el del 
agua, que corre bajando una amplia escalera hacia un gran 
estanque de poca profundidad en la base de la colina. Una plata­
forma rectangular en la cumbre se hace eco de la geometría del 
estanque, limitando la colina entre planos horizontales. 

En su control calculado del agua, que baja agitadamente la 
pendiente de la colina para progresivamente llegar a un estado 
de tranquilidad en el amplio estanque de la base, Asplund puede 
haberse inspirado en la Villa Lante en Bagnia o en la Villa d'Este 
en Tivoli, las cuales visitó durante su viaje a Italia en 1913 y 
1914.ª En ambos jardines el agua pasa de forma similar de un 
estado natural a otro artificial, incorporando un carácter arquitec­
tónico que sirve de soporte a representaciones mitológicas. La 
influencia de Sigurd Lewerentz también se sugiere por cierto 
paralelismo existente con el paisaje del Cementerio Woodland 
(1915-1935), del cual Lewerentz fue el máximo responsable.9 La 
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caída del agua por la colina está concebida de forma muy similar 
al Camino de las Siete Fuentes -una senda recta que cruza un 
terreno variado a través del pinar natural hasta la Capilla de la 
Resurrección. La arboleda tiene un precursor en el trabajo de 
Asplund: la plataforma con su bosquecillo protector para el pan­
teón fami liar del Príncipe Bernadotte (1921 ). 

Tanto el parque como la biblioteca están separados del espa­
cio de la ciudad. Una hilera de árboles en el lado más lejano del 
estanque oculta a la vista la Facultad de Economía de Tengbon, 
mientras que un muro que separa la acera del recinto del estan­
que forma un límite concreto entre el ámbito urbano y el del 
parque. El cambio de los peatones proporciona una experiencia 
variada, sujeto a transformaciones continuas durante la subida a 
la plataforma de la cumbre, donde elementos geométricos vuel­
ven a tomar el control del terreno natural. 

La propuesta anterior de Asplund para la zona que va a lo 
largo de Odengatan, publicada en el Byggmastaren de 1926, 
tiene muchos paralelismos con la que acabamos de ver. El 
Odenhall, una logia abierta frente a una serie de casetas de 
mercado, sirve de base a una terraza-jardín en la parte trasera 
de la biblioteca. Su neoclasicismo es patente en la plataforma 
rectil ínea rodeada de árboles que Asplund propuso para el 
escenario del observatorio en la cumbre. Unas escaleras que 
llevan a la terraza-jardín y que continúan hasta la colina rompen 
la columnata de forma paralela a la caída del agua por la pen­
diente contigua, mientras que sendas serpenteantes salvan el 
terreno irregular que se encuentra entre medias. En este plano, 
en un principio la biblioteca está clara y sutilmente movida de la 
orientación de su plataforma y de las terrazas del parque, las 
cuales se encuentran alineadas con el paisaje urbano. En pers­
pectivas de la propuesta para el parque de 1927, la biblioteca, el 
pódium y el estanque aparecen alineados, a pesar de que el 
edificio ya estaba siendo construido oblicuamente.10 La decisión 
de colocar el edificio de esta forma fue una idea de partida, 
indicando el deseo de Asplund de distanciar la biblioteca de su 
contexto inmediato. A menudo se aprecia su propensión a los 
ángulos oblicuos como un llamamiento a las dimensiones psico­
lógicas y experimentales de la arquitectura, pero con frecuencia 
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los usó más para establecer conexiones que para cortarlas. Sólo 
más adelante se daría cuenta de todas las implicaciones que 
ésto tenía al integrarlo en su proyecto revisado para el parque. 

En 1928, año en que la biblioteca se abrió al público, Asplund 
propuso un dramático segundo cambio, un estilo internacional 
en la base del imponente edificio. Estas dos decisiones, cambiar 
la orientación del edificio y socavar visualmente su estructura de 
apoyo, parecen ser dos operaciones críticamente relacionadas. 
Verdaderamente, el sutil cambio en la orientación, apenas per­
ceptible desde la mayoría de las posiciones, es más evidente en 
el punto donde la rampa de entrada corta la base para proyec­
tarse de forma oblicua en la acera. 

En el trazado final del parque, desarrollado a finales de 1930 o 
a principios del año siguiente, Asplund realizó importantes cam­
bios adicionales. Tanto la biblioteca como el estanque están 
ahora rodeados de árboles en un esfuerzo por suavizar el con­
traste entre arquitectura y naturaleza. Además, al hacer la senda 
peatonal y el curso de agua irregulares, consiguió que el edificio 
y el parque se dirigieran uno hacia el otro en una unidad que 
trasciende las diferencias entre arquitectura y naturaleza. La dis­
tancia que separa la biblioteca del espacio de la ciudad se ve 
aumentada por este sutil gesto de irrupción dramática de lo natu­
ral dentro de la estructura urbana. 

Una propuesta intermedia, fechada en Agosto de 1930, mues­
tra la preocupación de Asplund por todos los detalles del trazado 
del parque, su mobiliario, materiales de superficie y plantas. En 
esta propuesta el agua nace de un aljibe cuadrado que se 
encuentra en la cima de la colina y serpentea hacia el estanque 
de una forma más libre, mientras que un camino de peatones 
termina en un conjunto de árboles recortados que sobresalen 
por la esquina nor-oriental de la terraza superior. Asplund eliminó 
la pared a lo largo de Sveavagen, abriendo el parque a la calle de 
la ciudad , lo cual contrasta con la bibl ioteca, protegida por su 
plataforma de tiendas que estaban siendo construidas entonces 
en una versión modificada del diseño de 1928. 

Inspirado por el diseño de Lewerentz en el paisaje del 
Cementerio Woodland, Asplund usó las plantas de forma selec­
tiva. Admiraba la propensión de Lewerentz a escoger ciertas 
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the obilque ·o The dec1s1on to pos1hon the bu1ld1ng In thIs 
manner was seminal. 1nd1cat1ng Asplund s des1re to 
d1stance the flbrary from ,ts 1mmed1ate context Wh1le h1s 
propensIty far obflque angles asan appeal to arch1tecture·s 
psycholog1cal and expenment1al d1mens1ons Is often noted 
~e usually used them to estabhsh connectrons rather than 
to sever them Only later was he to reahze the full 
,mphcatIons of th1s gesture by 1ntegrat,ng It woth h1s rev1sed 
conceptIon for the park 

In 1928. the year the l1brary opened to the pubhc. 
Asplund proposed a second dramat1c change. an 
nternat1onal style base far the massIve bu1ld1ng These two 
decIsIons . to sh1ft the bu1ldIng oroentat1on and v1sually 
,indermone 1ts supportIng structure • seem to be related 
r r,t1caf operatIons lndeed the subtfe sh1ft In oroentatoon. 
oarely perceptible from most vantage points. Is most 
apparent at the po1nt where the entry ramp cuts through the 
base to pro¡ect obhquefy Into the s1dewalk 

In the final park layout. developed late ,n 1930 or early 
the follow•ng year, Asplund made s1gn1f1cant further 

changes Both hbrary and pool are now ronged woth trees In 
an ettort to soften the contras! between arch1tecture and 
nature. Furthermore. by renderong the pedestroan path and 
water course ,rregular he caused bu1td1ng and parK to 
onflect toward each other In a unity that transcends the 
d1fferences between arch1tecture and nature The hbrary·s 
d1stance from the space of the coty Is furthered by th,s 
subtfe gesture to the dramaltc irruptron of th,s natural 
outcrop wllhon the urban fabroc 

An 1ntermed1ate proposal dated August 1930 demons­
trates Asplund·s concern wIth every deta,I of the park 
layout. Its furnishings surface matenals. and plantmg Here 
the water oroginates ,n a square pool at the top of the h1II 
and meanders toward the reflect1ng pool In a freer fash,on. 
whlie a pedestroan path wmds up to a grave ol chpped trees 
Iut1Ing out from the northeast cerner or the upper terrace 
Asplund ehmmated the wall along Sveavagen. open,ng the 
park to the cIty street Th1s contrasts w1th the hbrary 
sh1elded by ,ts platform of shops. then under construct,on In 
a mod1f1ed versIon of the 1928 des1gn 
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lnspired by S1gurd Lewerentz's work on the Woodland 
Cemetery landscape. Asplund used plant materoals 
select,vely He adm,red Lewerentz s propens,ty far s1nghng 
out certaIn spec,es and group,ng them. so that each played 
a particular role on the ensemble At the hbrary Asplund 
chose plant materoals far the,r formal properties and 
emotIve power and he pos1tIoned them to re1nforce h1s 
spat1al IntentIons In h1s plan ol 1930 w1llow trees envelop 
the reflect1ng pool wh,le a U-shaped grave of poplars roses 
at the ¡uncture between the water course and pool. The 
area near the stream is planted woth spIrea and sahx. 
Interspersed wIth park roses and shaded by a single oak 
tree wh1le lihes and a pa,r ol w1llows mark the stream·s 
¡uncture w1th a small footbrodge Asplund 1ntended the 
grassy lawn to overhang the reta,n1ng walls to the south 
and west of the pool. wh,ch are loned w1th benches To the 
south a recllhnear theater of maples w1th parallet rows of 
seats overtooks the pool across a bed of perenn1als The 
,brary platform was already under construct,on at th,s tome. 

w1th Its surround,ng weep,ng elms perennial beds. and 
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especies y agruparlas, de forma que cada una jugaba un papel 63 
determinado en el conjunto. Asplund eligió para la biblioteca 
plantas según sus propiedades formales y su poder emotivo, y 
las distribuyó de forma que reforzaran sus intenciones espacia-
les. En su plano de 1930, algunos sauces rodean el estanque 
mientras que un bosquecillo de álamos en forma de herradura se 
eleva en el punto de unión entre el curso de agua y el estanque. 
La zona cercana al arroyo está plantada con espirea y salix, 
entremezcladas con rosas y resguardada de la luz por un solo 
roble, mientras que lirios y un par de sauces marcan el punto de 
unión del arroyo con un pequeño puente. Asplund pretendía que 
la hierba sobresaliera de los muros de contención en las zonas 
sur y oeste del estanque, que se marcan con bancos corridos. 

En el sur, un teatro recti líneo de arces con hileras paralelas de 
asientos se abre hacia el estanque a través de un lecho de 
plantas vivaces. La plataforma de la bibl ioteca estaba en cons­
trucción en ese momento, con un entorno de olmos, plantas 
vivaces y una cafetería al aire libre con una pérgola de madera 
hacia el parque. 

Finalmente, Asplund volvió a incluir algunos aspectos de su 
propuesta para el concurso a fin de fortalecer una organización 
más libre de la planta del parque de 1930. Nuevamente el agua 
baja, serpenteando abruptamente, desde una fuente situada en 
un lado de la colina hacia una pequeña presa y cayendo exten­
samente en el estanque. El muro que separa la acera del parque 
ha vuelto a aparecer, reforzando el entorno protector de los sau­
ces llorones que rodean el estanque, los cuales contrastan con 
la verticalidad de los sauces blancos plantados alrededor del 
lecho del arroyo. La zona que da al sur ha sido simplificada y 
fortalecida al añadir un pequeño pabellón al aire libre que marca 
la entrada al parque, y una hilera de álamos que hacen de panta­
lla a la vista de la Facultad de Económicas de Tengbon. La 
senda que lleva a la cima norte de la colina también ha sido 
simplificada, aunque esta parte del croquis nunca fue llevada a 
cabo. La construcción se inició en 1929, antes de que finalizara 
el diseño, cuando se plantaron algunos de los árboles y se sem­
bró el césped. La fuente, el lecho del arroyo y el estanque se 

21 construyeron entre 1931 y 1933, y la zona c ircundante se plantó 
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64 entre 1934 y 1935, básicamente como propuso Asplund en su 
plano de 1930. 

es lo que Asplund perseguía . 
La construcción de la línea de metro durante los años 40 hizo 

necesaria la demolición del estanque y del lecho del arroyo, así 
como de la esquina sur-oriental del parque hacia Sveavagen, 
donde está ahora situada la entrada del metro. En 1950-51 el des­
tacado arquitecto paisajista Erik Glemme llevó a cabo una impor­
tante reconstrucción, a pesar de que como resultado es difícil des­
cubrir la contribución de Asplund al estado actual del parque. 

Asplund utilizó esculturas en el parque para acentuar las 
zonas de transición. En un principio intentó situar la figura de Nils 
Mollenberg de 1934, Juventud, junto a la entrada a la biblioteca 
para niños desde el parque, pero en 1937 se instaló en el pabe­
llón al aire libre al final del estanque. 11 En ese mismo año, la 
escultura de lvar Johnsson Jóvenes bailando fue colocada para 
señalar la transición entre el curso de agua turbulenta y el tran­
quilo espejo del estanque.· 2 La dramática figura de bronce Cen­
tauro de S1grid Fridman, perfilada contra el cielo, fue añadida en 
1939 para marcar la esquina de la plataforma en la cumbre de la 

Críticas recientes han calificado el diseño final del parque de 
Asplund de regresivo. Stuart Wrede, en la primera monografía 
sobre Asplund y escribiendo acerca del plano del concurso de 
1926, argumenta: 

colina. 23 
"Este plano paisajista, excesivamente rectilíneo pero rico, 

sigue siendo la base para el parque, pero tanto el arroyo como la 
pequeña plaza fueron desgraciadamente modificados en una 
solución más naturalista". 14 

· Lars Olof Larsson nos da una crítica aún más aguda: 
" ... Asplund hizo que la inclinación de la colina con su arroyuelo 

pareciera un trozo de la naturaleza intacta y romántica. De este 
modo, ... el abstracto y perfecto volumen de la biblioteca se 
incluye en un paisaje seudo-arcaico que nos recuerda a la dis­
tribución típica de muchos proyectos utópicos de las décadas 
alrededor de 1800". is 

Los proyectos coetáneos, el Cementerio Woodland (1915-
1940) y el concurso de la Cancillería Real (1922), uno rural y el 
otro en una zona urbana, nos dan una idea de las aspiraciones 
que tenía Asplund para la Colina del Observatorio. 

El mercado que Asplund propuso para la zona donde antigua­
mente había una cantera de grava a lo largo de Odengatan 
nunca se llevó a cabo. En su lugar, a principios de 1929, se 
construyeron perpendicularmente a la calle tres edificios admi­
nistrativos de acuerdo al revisado plan de la ciudad. 13 S1 bien 
los espacios entre el los han sido tratados con cuidado, no se 
ha intentado realizar la unión de estos edif icios con la colina, que 

En su diseño de colaboración para el Skogskyrkogárden 
(Cementerio Woodland) en Enskede, Gunnar Asplund y Sigurd 
Lewerentz utilizaron el paisaje como un punto importante de par­
tida para la solución arquitectónica. Con su diseño premiado del 
concurso de 1915 los arquitectos rechazaron los prototipos tra­
dicionales europeos para el cementerio - la ciudad de los muer­
tos o el jardín del paraíso- y volvieron en cambio hacia formas 
que incluían asociaciones nórdicas más primitivas a fin de reno­
var y vital izar las tradiciones regionales del paisaje. Su punto de 
partida fue el emplazamiento mismo. Abrieron sendas alineadas 
con las tumbas a través del pinar, hicieron terrazas en las cante-

ouldoor calelena w1th a wooden lrelhs overlook1ng lhe park 
Ulhmalely Asplund re1ncorpora1ed cerla1n aspecls of h1s 

compel1t1on proposal 10 sl rengthen lhe freer organiza11on of 
the 1930 park plan The waler aga1n 1ssues d1rect1y from a 
h1lls1de spring from wh,ch 11 flows 1n a more sharp!y 
meandering sequence lo a low dam. lalhng 1n sheel s 1nto 
lhe reflecling pool The wall separa11ng the s1dewalk from 
lhe parK has also reappeared re1nforc1ng the prolec11ve 
enclosure of weep1ng w1flows surround1ng lhe pool These 
con1rasl the upnghl vanety of wh,te w,llows planted around 
lhe stream t>ed The area 10 the south has t>een s,mpl,f,ed 
and strengthened t>y the add1t1on of a small. open air 
pav,lion marK1ng entry 10 the parK and a l1ne of poplars 
screen1ng the v1ew ol Tengt>om s Econom,cs Facully The 
pathway lead1ng to the norlhern c rest of lhe hill 1s also 
s1mphf1ed although lh1s porl ,on of lhe scheme was never 
executed Construc11on began 1n t 929 before the des,gn 
.vas f1nahzed. when sorne of the trees were planted and the 
lawn sown The spnng slream t>ed and reflect,ng pool 
Nere t>u,11 t>etween 193 t and t 933. and lhe surround,ng 

area was planted in 1934-35 essen11ally as Asplund 
proposed ,n h1s t 930 plan 

Asplund used sculpture w1th1n the park lo accenluale 
zones of trans1t1on He ong1na11y ,ntended to pos1t1on N1ls 
Mollet>erg s t 934 figure. Youth. ad1acent lo the ch,ldren·s 
ht>rary entrance from lhe parK t>ut ,n 1937 11 was ,nstafled 1n 
lhe open air pav11ion 1erminat1ng the pool ' In lhe same 
year lvar Johnsson·s sculplUre, Oancmg Youths. was 
1nslalled lo marK lhe trans1t1on t>etween the rush,ng water 
course and the lranqu1I reflect,ng pool · ·• S1gnd Fndman s 
dramat,c t>ronze Centaur, seen profiled aga,nst lhe sky, 
was added ,n 1939 to mark the comer of the h1fll op 
plalform 

The marKel hall lhal Asplund proposed to occupy the 
scarred sile of a former grave! p11 along Odengatan was 
never realized lnstead lhree adm,n,stra t,ve t>u1ld1ngs were 
t>u,11 perpendicular lo the slreet. t>eg,nning ,n 1929. ,n 
accordance w1th lhe rev,sed c1ty plan ' Wh1le the spaces 
t>elween them are carefully landscaped no attempt has 
t>een made to link these bu1ldings to lhe h,11. as Asplund 

1nlended 
Construct,on ol lhe subway line during lhe 1940s 

necess1tated demohlion of the reflecl,ng pool and slream 
t>ed as wefl as the southeastern comer of the parK toward 
Sveavagen. where the sut>way entrance ,s now located In 
1950-51 lhe noted landscape arch1tec1 Enk Glemme 
camed oul a sens,llve reconstruct,on. although as a result 
,t ,s d1ff1cull l o ascerta,n Asplund·s contnbut,on to the parK·s 
present state 

Recent cn11cs have deemed Asplund·s final parK des,gn 
regress,ve In h1s ground t>reak1ng monograph on Asplund 
Sluart Wrede. wr111ng at>out lhe 1926 compehl1on plan. 
argues 

"Th,s severely recltltnear but r,ch Jandscape plan 
remamed the bas,s for the park. bul both /he 
stream and the sma/1 square were unfortunately 
modtf,ed mto a more naturaltsltc solulton" '' 

Lars Olof Larsson prov,des a more po,nled cnl1que 
.. . Asplund made the slope of the ht/1 w1th 1/s ltt//e 
brook Jook líke an untouched. romant,c p,ece of 



ras de grava existentes, y construyeron túmulos para reafirmar la 
cal idad primitiva del terreno natural. Más allá de cualquier 
dependencia de la iconografía cristiana tradicional, se apoyaron 
principalmente en los atributos del paisaje -colina y valle, tierra 
y cielo, selva y claro, pradera y pantano- para evocar asocia­
ciones de muerte y renacimiento en un paisaje de dimensiones 
psíquicas. 

En esta brillante propuesta para el concurso de la Real Canci­
llería de Estocolmo que diseñó junto con Ture Ryberg en 1922, 
Asplund adoptó una postura similar hacia el contexto urbano. La 
zona, irregular, se sitúa entre dos palacios barrocos, el Palacio 
Real y el Palacio Bonde, y está dividida por una calle que lleva a 
la antigua zona medieval de la ciudad .16 En lugar de emular la 
monumental escala de estos edificios, tal como hicieron los 
demás participantes en el concurso, Asplund y Ryberg distribu­
yeron el programa en cinco alas con forma de L, inspirados por 
los pasadizos estrechos y los patios de los anónimos edificios 
vecinos. Urbanísticamente, el complejo proporciona una serie de 
entradas a la ciudad. Las rampas a gran escala que dominan los 
patios de entrada estrecha debían ir desde el puerto hasta 
Myntgaten, la calle que divide el complejo, la cual conecta a su 
vez el Palacio Real de Tessin con la antigua sección medieval de 
la ciudad. El complejo puede ser sólo comprendido a través de 
su uso; al entrete¡er una red jerárquica de volúmenes exteriores, 
Asplund y Ryberg acomodaron brillantemente las dispares con­
diciones del lugar en un orden sistemático interno.17 
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En la Biblioteca Pública de Estocolmo, Asplund fusionó un 
concepto arquitectónico monumental con una monumentaliza­
ción del terreno natural. Este no es el elemento pintoresco que 
los críticos han pretendido ver en el paisaje, sino que refleja los 
esfuerzos de Asplund para dotar a su arquitectura con las cuali­
dades atemporales del clasicismo utilizando medios nuevos y 
expresivos - no con la expresión directa de cualidades simbóli­
cas, sino por medio de una llamada a las experiencias funda­
mentales. En la Biblioteca Pública de Estocolmo esta resolución 
se extiende a la brillante estrategia de la localización del edificio, 
donde la arquitectura se sitúa como un elemento intermedio 
entre la naturaleza y la ciudad. 

23 Panteón de la lam1ha Bernado11e. 1921 

24 Real Canc,llería Es1ocolmo. 1922 

narure Thus. . rhe abstrae/. pertecr volume of /he 
//brary Is embedded m a pseudo-archa,c land­
scape. remmdmg us of the lyp,cal sellmg of many 
utop,an pro1ects of the decades around t 800. ·' 

Two coeval proIects. the Woodland Cemetery (1915-
1940) and the Royal Chancellery Compet1t1on ( 1922) - one 
rural and one for a complex urban sIte - prov1de 1ns1ght ,nto 
Asptund·s asp,ra11ons for Observa1ory H1II. 

In the,r collabora11ve des1gn for the SKogskyrkogarden 
IWoodland Cemetery) ,n Enskede, Gunnar Asplund and 
S,gurd Leweren1z used the landscape as the essenhal po1nt 
ol departure lor the archltectural solut1on. W1th the1r 
prem1ated des1gn lor 1he 1915 compet1hon. the arch1tects 
re¡ec1ed trad1t1onal European prototypes lor the cemetery 
-the cIty ol the dead or parad,se garden - and 1urned 
1nstead to lorms embody1ng more pnm,11ve Nord1c 
assoc1a1Ions in order to renew and rev1tal1ze regional 
Iandscape trad111ons Their starhng pomt was the s11e 11sell 
They threaded paths llned w1th graves through the p,ne 
lores! terraced the ex,stIng grave! p,ts and bu1I1 up bunal 

25 Cementerio Woodland 1935-40 

mounds to realfirm the pnm1hve qual,ty ol the natural 
terram. T ranscendIng any dependence on tradItIonal 
Christian 1conography, they rehed primanly on attnbutes of 
the landscape - h1II and valley, earth and sky, lorest and 
clearing, meadow and marsh - to evoke assoc1atIons of 
death and rebirth In a landscape ol psych1c dImensIons 

In h1s bnlliant proposal for the Stockholm Roya 
Chancellery Compet1t1on. wh1ch he des,gned wIth T ure 
Ryberg ,n 1922. Asplund adopted a similar stance toward 
an urban context The irregular sIte I1es between two 
baroque palaces the Royal Palace and the Sonde Palace. 
and Is d1v1ded by a street lead,ng to Stockholm·s med,eval 
old town. ·s Rather than emulate the monumental scale ot 
these bu1ld1ngs. as d1d the other competitIon entrants 
Asplund and Ryberg d1stnbuted the program ,n f1ve L­
shaped wIngs. 1nsp1red by the narrow passages and 
courtyards ol the more anonymous ne1ghbonng bu1ld1ngs 
Urban1st1cally the complex prov1des a series ol entrances 
to the c,ty The overscaled ramps that dom1nate the narrow 
entry courts were to lead lrom the waterfront up to 

Myntgaten. the street tha1 d1v1des the complex. wh1ch In 
turn connects Tess1n·s Royal Palace wIth the old medieval 
sect1on ol the c1ty The complex can only be grasped 
expenent,ally, by 1nterweav1ng a h1erarch1cal network ol 
exterior volumes. Asplund and Ryberg brilhantly accom­
modated the disparate cond1t1ons of the sIte to a systemahc 
,nternal order 

Al the Stockholm Pubhc Ubrary Asplund fused a 
monumental archltectural concephon w1th a monumenta­
hzat,on of the natural terram. Th1s Is not the pIcturesque 
element In the landscape garden that critIcs have cia,med 
Rather ,t reflects Asplund's efforts to endow h1s arch1tec­
ture w1th the t,meless quaht,es ol the class1cal through new 
express,ve means - not through a dIrect expressIon of 
symbohc quatit1es but rather an appeal to fundamental 
expenences At the Stockholm Pubhc L1brary such 
resoluhon extends to h1s br•llIant s1te strategy wherein he 
pos,ts arch1tecture as a m1ddle ground between nature and 
the c,ty 

Carotine Constant 
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NOTAS 
1 Para la d1scus1ón de los primeros estudios de s1tuacIón de Asplund, ver Carl Bergsten. 

Stockholm Stadsbiblioteks Fbrlaggning. Bycczastaren (1923): 305-308. Gesta Drugge. Ark1tek­
tur som mognadsprocess. Ark1tekturmuseet Arsbok (1983): 34-65. Agradezco la generosa 
ayuda que me han prestado Jbran Londvall y el equipo del Museo Sueco de Arquitectura en mo 
onvesligac,ón para este articulo. el cual forma parte de un estudio más amplio sobre la contri­
bución de Asplund al paosa¡e moderno 

2. Carl-Axel Ackong. Asplund as Teacher and Prmc,pal. en Lectures and Bnefmgs from /he 
lnternaflonal Symposium on /he Arch,tecture of Enk Gunnar Asplund Chrishna Engfors. ed 
( Estocolmo: Museo Sueco de Arquitectura y Real Academia Sueca de Bellas Artes. 1986). p 
65 

3. Gustav Adde, Del Nya Forslaget /111 Stadsb1bhotek (La nueva propuesta para una biblio­
teca pública): recorte de periódico. sf .. archivo de ArkItekturmuseet, Estocolmo 

4 Este croquis. hecho público en febrero de 1920. es similar al fechado en 1922 y aparecido 
en el articulo de Carl Bergsten de 1923 sobre planos para la biblioteca. Stockholms Stadsb1blio­
teks Fbrlaggnmg (Espacios de la Biblioteca Pública de Estocolmo). Byggmastaren (1923). p 
307 

5 En una versión anterior de este plano. la esquina está ocupada por un teatro. con la 
biblioteca situada entre él y la Facultad de Económicas en la esqu,na opuesta de Sveavagen. 

6. En una varoacoón de este plano. que muestra un dibujo de la plaza cuidadosamente 
medido. Asplund extiende el trazado del pavimento hasta las calles para ampliar la presencia 
urbana del ed1f1c10. Este dibujo incluye las lineas generadoras de un dibujo en perspectiva 
(¿perdido?). Archivo de Arkotekturmuseet 51 A 

7 La Facultad de Derecho y Humanidades de Erik Lallerstedt (1925-26) fue realizada al 
mismo tiempo a lo largo de Norrtullsgatan. 

8. La colección de tar¡etas de Asplund incluye imágenes de la Vo ila Lante la Fuente de 
Pegaso y la cascada en Tovoli. Archivo de Arkotekturmuseet 

9 "Et arqwtecto Sigurd Lewerentz ha estado encargado de la detallada plamflcac,ón de la 
zona. incluyendo la entrada, los muros que hacen de límite, los caminos y los enterramientos 
E G (unnar) A(splund). Skogskapellet. Ark1tektur, Julio 1921 . p 87 

1 O Estas perspectivas fueron realizadas por un dobu¡ante Independ1ente 
11 Er> planos de 1930 la estatua de Molleberg se 1nd1ca encima de la plataforma de la 

biblioteca cerca de la entrada lateral. Un regalo de Eva Bonrners que ha s,do ya destruido. 
12 En 1924 Asplund también estudió la alternatova de colocar las figuras de un hombre y 

una mu¡er a cada uno de los lados de la presa. recordando las figuras de Adán y Evan en el 
escena roo del Scand,a Conema ( 1923-1924 ). 

13 El d1bu¡o de Asplund de 1927 ond,ca cuatro de estos ed,tic,os 
t 4 Stuart Wrede The Arch,tecture of Enk Gunnar Asplund (Cambrodge and London MIT 

Press. 1980). p 105 
15 Lars Olof Larsson. La 81b/Jbteca Pública de Estocolmo. en Lectures and Bnefmgs. p 37 
16 Ambos palacios son importantes hotos urbanos. el Palacio Bonde. en un princopoo el 

Ayuntamiento. fue dose~ado por Jean de la Vallée y Nocodemus Tesson el V1eI0 (1622-73). 
mientras que el Palacio Real (1690-1708) es la obra maestra de Tess1n el Joven 

1 7 La s,m,litud entre los estudios de emplazam,ento de la Cancillería Real y el Laboratorio 
Bacteroológoco Nacional ( 1 933-1937) muestran la habohdad de Asplund para adaptar sus ideas 
tanto al área urbana como a la rural 

Las ilustraciones orog1nales han sido publicadas con la autorización del Arkotekturmuseet de Estocolmo Fotografías Lars Hallén 

NOTES 

1 For discuss,on of Asplund s earty s1te stud es see Carl Bergsten 
Slockholms SJadsblbl,oteks Forlaggn,ng Byggmastaren (19231 

305-308 Gosta Orugge 'Ark1teklur son mognadsprocess • Arlotek­
turmuseet Arsbok ¡ 1983) 34-65 1 am gra1efu1 ro Joran L,nd,all and 
the staff of the Swed1sh Museum of Arch1tecture for the1r generous 
assistance m my research for lh1S art1cle which is part of a 1arger 
study ot Asplund s contnbuttOn to the modero andscape 

2 Cart-Axer Ac1ong 'Asplund as Teacher and Pr,nc,pal , ,n 
Lectures and Br,elmgs trom the Jnternat10t1al Sympos,um on the 
Arch,tecture of énk Gunnar Asplund. Christina Engfors eo 
(Stockholm Swed1sh Museum of ArcMecture and the Roya1 
Academy of Fine Arts 1986). p 65 

3 Gus1a, Adde. Del Nya Forslaget td/ Stadsb,/Jllotek· (The new 
proposat for a pubhc hbrary). newspaper clipplt"IQ n d ArK1te,ctur­
museet archive. Stoci<.holm 

4 Tn1s scheme. rnade public In February 1920. ,s s1m1Iar to one 

dated 1922 1n Cart Bergsten·s 1923 article on plans for the llbrary 
Stockholms Stadsb,b/,oteks Fortaggn,ng ' (Stockholm·s Pubhc Library 

Accommodatoon). Byggmastaren (1923). p 307 
5 In an earher variation on th1s plan the comer 1s occupied by a 

theater, w1th the hbrary situated between 1t and the Econom,cs Facuity 
on the oppcsrte corner of Sveavagen 

6 In a vanat,on on th1s plan show1ng a carefu ly measured draw1ng 
ot the plaza Asplund extends the pav1ng pattern lflto the streets to 
ampl1fy the bu1ld ng s urban presence Th1s draw,ng mcludes 
construction hnes for a perspective draw1ng {now lost?) Ark,tei<.tur­
museet archive 51 A 

7 Ero< Lallersteor s Fac,JJly of Law and Human,t,es (1925-26) was 
rea11zed at the same t,me a1ong Norrtullsgatan 

8 Asplund s postcard couection 1ncludes ,mages of the Villa Lante 
Fountam of Pegasus and the cascade at T1voh Ark1le1<turmusee1 
archive 

9 ' 'The deta,I plann,ng o/ the Slle. ,nc/ud,ng t'>e entrance. the 
boundary walts. /he roads and the bur,a/ grounds llave been under the 
charge o/ arcMect 5,gurd Le,verentz E G(unnar¡ Ai splund) 
Skogskapellet . Arl"tektur. July 1921 p 87 

1 O These perspective were executed by an 1ndependent renderer 
11 In plans from 1930 Molleberg·s slatue 1s 1nd1cated atop the 

l1brary plattorm near the s1de entry A g,tt of Eva Bonn1ers. 1t has since 
been des1royeo 

12 In 1924 Asplund also stud,ed the aIterna11ve of ptac,ng amale 
and femaie hgure to either side of the weI r, rem1n,scent et the hgures 
of Adam and E,e on 1he stage of 1he Scand,a C,nema ( t 923-24) 

13 Asplund s draw,ng from 1927 ndocate tour of these bu 10 ngs 
14 S1uart Wreoe The ArcMecture of Enk Gunnar Asplund 

(Csmbrodge and London MIT Press 1980). p 105 
15 Lars OIOf Larsson . .. The Stockholm Publ,c lrbrary . ,n Lectures 

and Br,ehngs. p 37 
16 Both palaces are s1gf"l1f1can1 urban iandmarKs the Bonde 

Palace. orog,nally rhe c,ry Hall, was des,gned by Jean de la Vallée and 
N1codemus Tess,n the Elder ( 1622-731. wh,le rhe Royal Palace (1690-
1708) 1s the masterpiece of Tess1n the Younger 

17 S1m11arit1es between h1s site strateg,es for the Royal 
Chancellery and 1he Nat,onal Bacteroolog,cal Laborarory ( 1933-1937) 
1nd1cate Asplund s ab, 1ty to adapt h1s ideas to both urban and rural 
s1tes 
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